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Πληροφορίες
για τον/την εκπαιδευτικό

Το εκπαιδευτικό πρόγραµµα «Γνωρίζω τις βυζαντινές εικό-
νες» σχεδιάστηκε από τα Εκπαιδευτικά Προγράµµατα του
Μουσείου Βυζαντινού Πολιτισµού και απευθύνεται σε µα-
θητές προσχολικής και πρωτοσχολικής ηλικίας. Έχει συνο-
λική διάρκεια µιάµιση ώρα περίπου και πραγµατοποιείται
στη 10η αίθουσα της µόνιµης έκθεσης του Μουσείου, η
οποία έχει τίτλο «Το Βυζάντιο µετά το Βυζάντιο» και αναφέ-
ρεται στη µεταβυζαντινή περίοδο (1453-19ος αι.). Είναι
σχεδιασµένο έτσι ώστε να µπορούν και οι εκπαιδευτικοί να
το υλοποιούν µόνοι τους µε την τάξη τους στο Μουσείο.
Όλο το απαιτούµενο υλικό περιέχεται µέσα σε βαλιτσάκι, το
οποίο διατίθεται προς δανεισµό από τα Εκπαιδευτικά Προ-
γράµµατα του Μουσείου Βυζαντινού Πολιτισµού έπειτα
από τηλεφωνική συνεννόηση και επιστρέφεται µε την ολο-
κλήρωση της επίσκεψης. 

Το παρόν έντυπο απευθύνεται στους εκπαιδευτικούς
που πρόκειται να πραγµατοποιήσουν το εκπαιδευτικό πρό-
γραµµα µε την τάξη τους και δηµιουργήθηκε µε στόχο: 

• να παρουσιάσει το εκπαιδευτικό πρόγραµµα «Γνωρίζω
τις βυζαντινές εικόνες»

• να προτείνει δραστηριότητες πριν και µετά την επίσκεψη
και

• να δώσει γενικές πληροφορίες για θέµατα που σχετίζον-
ται µε το εκπαιδευτικό πρόγραµµα.

Συµπληρωµατικά διοργανώνονται ενηµερωτικά σεµινάρια
στο Μουσείο για την καλύτερη δυνατή αξιοποίηση του πα-
ρεχόµενου υλικού. Η παρακολούθηση των σεµιναρίων κρί-
νεται απαραίτητη για τους εκπαιδευτικούς που σκοπεύουν
να υλοποιήσουν το πρόγραµµα µε τους µαθητές τους.

Η διεύθυνση του Μουσείου είναι:
Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισµού
Λεωφόρος Στρατού 2,
Τ.Θ. 50047
540 13 Θεσσαλονίκη
τηλ. 2313 306400
email: mbp@culture.gr
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1. Το εκπαιδευτικό πρό-
γραµµα «Γνωρίζω τις βυ-
ζαντινές εικόνες»

α) Παιδαγωγικές προϋποθέσεις

Κατά τη νηπιακή ηλικία η ανάπτυξη του παιδιού είναι τα-
χύτατη και οι αλλαγές δραµατικές. Κατά τη διάρκειά της εµ-
φανίζονται, ως προς τη γνωστική ανάπτυξη, οι βασικές δο-
µές της νοητικής λειτουργίας και αναπτύσσεται το µεγαλύ-
τερο µέρος της γενικής νοηµοσύνης. Επίσης στην περίοδο
αυτή το παιδί αρχίζει να χρησιµοποιεί τη γλώσσα ως µέσο
επικοινωνίας και καθοδήγησης των ενεργειών του. Γι’ αυτό
και το περιβάλλον στο οποίο ζει και από το οποίο αντλεί κα-
θηµερινά εµπειρίες έχει καθοριστική σηµασία. Το βασικό
ρόλο βέβαια ως προς αυτό έχουν η οικογένεια και το νη-
πιαγωγείο ή ο παιδικός σταθµός. 

Όπως προκύπτει από τη µελέτη της βιβλιογραφίας, οι
ποικίλες πολιτιστικές ενασχολήσεις είναι ένας από τους πα-
ράγοντες που επηρεάζουν θετικά την ψυχοκοινωνική ανά-
πτυξη. Έτσι το µουσείο µπορεί να συµβάλει µε τρόπο ου-
σιαστικό στον εµπλουτισµό του περιβάλλοντος του νηπίου.

Η απλή επίσκεψη σε µουσείο µε την οικογένεια ή το νη-
πιαγωγείο αποτελεί αυτή καθ’ αυτή µια γόνιµη εµπειρία, κα-
θώς το παιδί εξοικειώνεται µε το χώρο αλλά και προσλαµ-
βάνει, σε πρώτο επίπεδο, εικόνες και παραστάσεις, ακόµη
και γνώσεις,. Με τη συνδροµή των εκπαιδευτικών προ-
γραµµάτων, όµως, το µουσείο µπορεί να αποτελέσει το πε-
δίο µιας ακόµη πιο εποικοδοµητικής εµπειρίας: να παρέχει
πνευµατικά όπως και κατ’ αίσθηση ερεθίσµατα, ενθάρρυν-
ση για πειραµατισµό και παιχνίδι, κίνητρα για εξερεύνηση
του περιβάλλοντος, γλωσσικά ερεθίσµατα, ενθάρρυνση
για δηµιουργικές ενασχολήσεις και πρωτοτυπία. Ακόµη,
µπορεί να ενισχύει τη δηµιουργική µάθηση σε αντίθεση µε
τη µηχανική µνήµη. Είναι γενικά αποδεκτό ότι όλα τα πα-
ραπάνω εντάσσονται στους βασικούς παράγοντες που εγ-
γυώνται την ολόπλευρη και ουσιαστική αναπτυξιακή πο-
ρεία του παιδιού προσχολικής ηλικίας.
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Στο παραπάνω πλαίσιο το Μουσείο Βυζαντινού Πολιτι-
σµού θεώρησε σηµαντικό να συµπεριλάβει τα νήπια στις
οµάδες κοινού στις οποίες απευθύνεται. Για το σκοπό αυτό
σχεδιάστηκαν για τις δυο τελευταίες αίθουσες της µόνιµης
έκθεσης τρία συνολικά εκπαιδευτικά προγράµµατα, που
µπορούν να υλοποιηθούν και από µαθητές της πρωτοσχο-
λικής ηλικίας. Το ένα από τα τρία αυτά προγράµµατα δηµι-
ουργήθηκε σε συνεργασία µε το Τµήµα Προσχολικής Αγω-
γής και Εκπαίδευσης της Παιδαγωγικής Σχολής Α.Π.Θ. στο
πλαίσιο του µαθήµατος της Μουσειακής Εκπαίδευσης.

Ως βασικές µέθοδοι επιλέχτηκαν η άσκηση στην παρα-
τήρηση των αντικειµένων, µε στόχο την ανάπτυξη της πα-
ρατηρητικότητας των µαθητών, όπως και η βιωµατική προ-
σέγγιση, που θεωρείται σηµαντική από παιδαγωγική άπο-
ψη για την κατανόηση του υπό πραγµάτευση θέµατος. Επί-
σης, κρίθηκε σκόπιµο τα παιδιά να εργαστούν χωρισµένα
σε οµάδες, γιατί είναι γενικά αποδεκτό ότι η αλληλεπίδραση
και η συνεργασία συµβάλλουν στην ουσιαστική ανάπτυξή
τους. Τέλος, καθώς σ’ αυτό το ηλικιακό στάδιο δεν έχει ανα-
πτυχθεί ακόµη η αντίληψη της έννοιας του παρελθόντος, οι
αναφορές σε αυτό γίνονται σε ένα πρώτο επίπεδο.

β) Επιδιώξεις 

Στο πρόγραµµα επιδιώκεται οι µαθητές:

� να µάθουν να παρατηρούν τις θρησκευτικές εικόνες 

� να εξοικειωθούν µε τη µορφή των εικόνων και τις µορ-
φές του Χριστού και της Παναγίας 

� να αντιληφθούν ότι οι εικόνες της έκθεσης δηµιουργή-
θηκαν στο παρελθόν

� να παρατηρήσουν ένα διαφορετικό τρόπο ντυσίµατος,
που ανήκει στο παρελθόν

� να προσεγγίσουν τη διαχρονικότητα της χρήσης των ει-
κόνων 

� να προσεγγίσουν το χώρο και την έννοια του µουσείου

� να µάθουν τους όρους «µουσείο», «πολιτισµός», «αγιο-
γράφος», «χιτώνας» κ.α.
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γ) Περιγραφή του εκπαιδευτικού προγράµµατος

Οι εκπαιδευτικοί πηγαίνουν µε την τάξη τους στη 10η αί-
θουσα της µόνιµης έκθεσης του Μουσείου µε τίτλο «Το Βυ-
ζάντιο µετά το Βυζάντιο» (εικ. 1). Χωρίζουν τους µαθητές σε
τρεις ή τέσσερις οµάδες των 5–6 ατόµων, ανάλογα µε το
συνολικό αριθµό του τµήµατος. Κάθε οµάδα παίρνει ένα

φάκελο, ο οποίος περιέχει τρεις φωτογραφίες εικόνων της
έκθεσης µε θέµα την Παναγία µε το Χριστό (εικ. 2, 11-15, 17-
19, σελ. 25-31). Στον ίδιο φάκελο υπάρχουν και δύο µι-
κρότερες φωτογραφίες, καθεµιά από τις οποίες απεικονίζει
µια µεµονωµένη µορφή από τις δυο µόνον εικόνες. Για πα-
ράδειγµα, ο ένας φάκελος περιέχει τις εικόνες 11, 12, 13 κα-
θώς και τις λεπτοµέρειες των εικ. 11 και 13). Τα παιδιά πρέ-
πει να παρατηρήσουν αυτές και στη συνέχεια να τις αντι-
στοιχίσουν µε τις µεγαλύτερες φωτογραφίες των εικόνων
από τις οποίες προέρχονται. Στη συνέχεια ψάχνουν στην
αίθουσα, για να εντοπίσουν τις αυθεντικές εικόνες των φω-
τογραφιών.

9Γ ν ω ρ ί ζ ω  τ ι ς  β υ ζ α ν τ ι ν έ ς  ε ι κ ό ν ε ς

Εικόνα 1
Γενική άποψη της 10ης αίθουσας της
µόνιµης έκθεσης του Μουσείου «Το
Βυζάντιο µετά το Βυζάντιο»



Αφού βρεθούν όλες οι εικόνες, οι µαθητές συγκεντρώνονται
µπροστά στην Παναγία Γαλακτοτροφούσα (εικ. 2). Ακο-
λουθεί συζήτηση του εκπαιδευτικού και της τάξης µε βάση
την εικόνα. 

Ερωτήσεις που µπορούν να γίνουν στο στάδιο αυτό είναι:

� Πόσα πρόσωπα απεικονίζονται στην εικόνα; 

� Μπορείτε να καταλάβετε ποιος είναι ο καθένας; (η Πα-
ναγία, ο Χριστός και δύο άγγελοι) 

� Τι κάνει ο Χριστός; 

� Τι κάνει η Παναγία; 

� Ελάτε να περιγράψουµε τα ρούχα της Παναγίας και του
Χριστού (ονοµάζονται χιτώνες)

� Σκεφτείτε τα ρούχα που φοράτε σήµερα. Σε τι µοιάζουν
µε αυτά που βλέπετε; Σε τι διαφέρουν; 

� Τι φοράει στο κεφάλι η Παναγία; (στέµµα). Ποιοι το κρα-
τούν; (2 άγγελοι)

� Γιατί φοράει η Παναγία το στέµµα αυτό;

� Ελάτε να περιγράψουµε το στέµµα 

� Παρατηρήστε το κεφάλι του Χριστού και της Παναγίας.
Τι έχουν γύρω από αυτό; (φωτοστέφανο)

� Με τι χρώµα απεικονίζεται το φωτοστέφανο;

� Ποιοι έχουν φωτοστέφανο γύρω από το κεφάλι τους;
Γιατί;

� Ποιος µπορεί να ζωγράφισε αυτή την εικόνα; (ένας
αγιογράφος) 

� Πότε πιστεύετε ότι µπορεί να ζωγραφίστηκαν αυτές οι
εικόνες; (αναφορά στο παρελθόν)

� Πού έχετε δει τέτοιες εικόνες; (στο σπίτι, στην εκκλησία)

� Πώς τις χρησιµοποιούµε εµείς σήµερα; (αναφορά στη
λατρευτική χρήση και αντιστοιχία µε το σήµερα).

Αφού ολοκληρωθεί η συζήτηση και απαντηθούν τυχόν
απορίες, οι µαθητές επιστρέφουν και πάλι στις οµάδες
τους. Σε κάθε οµάδα δίνεται µια από τις εικόνες που πα-
ρατήρησαν σε µορφή παζλ, το οποίο προσπαθούν να συ-
ναρµολογήσουν. Στη συνέχεια κάθε παιδί µπορεί να δια-
λέξει µια από τις εικόνες που επεξεργάστηκε η οµάδα του
και να προσπαθήσει να τη ζωγραφίσει σε ένα λευκό χαρτί
µε τις ξυλοµπογιές που περιέχονται µέσα στο βαλιτσάκι.
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Εικόνα 2
Παναγία Γαλακτοτροφούσα, 1784



2. Πριν από την επίσκεψη

Η προετοιµασία για τη συµµετοχή των παιδιών στο εκπαι-
δευτικό πρόγραµµα έχει ιδιαίτερη σηµασία, γιατί συµβάλ-
λει στην επίτευξη του πρώτου και βασικού στόχου, που εί-
ναι η σταδιακή αλλά και ουσιαστική εξοικείωσή τους µε το
µουσείο τόσο από άποψη χώρου όσο και από την άποψη
του ρόλου και της σηµασίας του. 

Η προετοιµασία πραγµατοποιείται στο χώρο της σχολι-
κής τάξης. Το περιεχόµενό της προτείνεται να επικεντρωθεί
σε θέµατα όπως τι είναι γενικά ένα µουσείο (ο χώρος όπου
βρίσκονται τα πράγµατα των ανθρώπων που έζησαν πριν
από εµάς, των προ-προ-προ-προ-παππούδων µας) και
ποιο συγκεκριµένο µουσείο θα επισκεφτούν τα παιδιά (το
Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισµού). Σχετικές πληροφορίες
προς ενηµέρωση του εκπαιδευτικού παρατίθενται στο τρί-
το µέρος του εντύπου. Επίσης, είναι σηµαντικό να συζητη-
θεί τι θα κάνουν εκεί και πώς θα συµπεριφερθούν.

Κατά τη διάρκεια της επίσκεψης τα παιδιά µπορούν να
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Εικόνα 3
Γενική άποψη του αίθριου του

Μουσείου Βυζαντινού Πολιτισµού
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ερευνούν, να παρατηρούν, να συνεργάζονται, να εκφρά-
ζουν τη γνώµη τους και να συµµετέχουν σε δραστηριότη-
τες έχοντας, όµως, πάντα υπόψη τους τη µοναδικότητα των
εκθεµάτων. Είναι βασικό να καταλάβουν πως ο τρόπος µε
τον οποίο κινούµαστε στο χώρο κάθε µουσείου καθορίζε-
ται από την παρουσία των εκθεµάτων γύρω µας. Τα αντι-
κείµενα του παρελθόντος είναι σπάνια, πολύτιµα για τις
πληροφορίες που µας προσφέρουν και αναντικατάστατα,
γεγονός που απαιτεί προσοχή και σεβασµό καθώς τα πε-
ριεργαζόµαστε. Για το λόγο αυτό είναι σηµαντικό να συ-
νειδητοποιήσουν ότι κατά την επίσκεψη δεν αγγίζουµε τα
αντικείµενα, για να µην προκληθεί ζηµιά. 

Αντίστοιχα διευκρινίζεται ότι καλό είναι να αποφεύγεται
η κατανάλωση φαγητών και ποτών στο εσωτερικό του κτι-
ρίου, ώστε ο χώρος να παραµένει καθαρός. Έτσι, µόλις οι
µαθητές έρθουν στο Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισµού,
αφήνουν τις τσάντες, όπως και τα πανωφόρια τους, στο βε-

Εικόνα 4
Γενική άποψη του Μουσείου
Βυζαντινού Πολιτισµού
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στιάριο. Εάν πρόκειται να κολατσίσουν στο Μουσείο, θα
χρησιµοποιηθεί το αίθριο (εσωτερική αυλή εισόδου, εικ. 3). 

Η προετοιµασία µπορεί να έχει τη µορφή συζήτησης µε
αφορµή µια αφήγηση σχετικά µε το µουσείο. Στόχος είναι
η ευαισθητοποίηση των παιδιών ως προς την ιδιαιτερότη-
τα του χώρου και παράλληλα η καλλιέργεια κατάλληλης
συµπεριφοράς. Ως αφετηρία για µια τέτοια συζήτηση µπο-
ρούν να λειτουργήσουν διάφορα λογοτεχνικά κείµενα και
βιβλία. Για παιδιά νηπιακής ηλικίας προτείνεται ενδεικτικά
το βιβλίο «Ο µικρός Ερµής» του Ευγένιου Τριβιζά, εκδόσεις
Μίνωας, Αθήνα 2001. Μετά την ανάγνωση από τον εκπαι-
δευτικό µπορεί να ζητηθεί από τα παιδιά να εκφράσουν τις
πρώτες αυθόρµητες αντιδράσεις τους σχολιάζοντας το πε-
ριεχόµενό του και συνδέοντάς το µε τις δικές τους εµπειρίες.
Με ερέθισµα ερωτήσεις όπως «γιατί κρέµασαν όλες αυτές
τις επιγραφές γύρω από το µικρό Ερµή στο µουσείο;», «για-
τί δεν επιτρέπεται κανείς να πειράξει το µικρό Ερµή στο
µουσείο;», «µέσα στο µουσείο ανάµεσα σε τόσους πολλούς

Εικόνα 5
Γενική άποψη της 2ης αίθουσας

της µόνιµης έκθεσης του Μουσείου 
«Παλαιοχριστιανική πόλη και

κατοικία» 
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επισκέπτες πώς θα πρέπει να φερθούµε;» συζητάµε µε τα
παιδιά τι µπορούµε να κάνουµε στο µουσείο, τι δεν µπο-
ρούµε και γιατί. 

Η προετοιµασία µπορεί επίσης να γίνει µε τη µορφή συ-
ζήτησης κατά την οποία ο εκπαιδευτικός απευθύνει στα
παιδιά ερωτήσεις, χρησιµοποιώντας φωτογραφίες µουσεί-
ων και αντικειµένων που υπάρχουν σε ένα µουσείο και γε-
νικά σχετικό εποπτικό υλικό. Ο εκπαιδευτικός µπορεί για το
σκοπό αυτό να αναπαραγάγει και να δείξει στους µαθητές
τις φωτογραφίες από το Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισµού
που υπάρχουν στο παρόν έντυπο (εικ. 1, 3-6), εννοείται,
όµως, ότι είναι στη δική του ευχέρεια να συγκεντρώσει και
πρόσθετο υλικό. Για τη φάση της προετοιµασίας ενδείκνυ-
ται επίσης το κουκλοθέατρο ή το θέατρο σκιών, επειδή τα
παιδιά τα παρακολουθούν µε προσήλωση αλλά και επειδή
η συµµετοχή τους, εφόσον ζητηθεί, είναι αυθόρµητη και
ενεργή. Για παράδειγµα, µπορούν οι φιγούρες να συζη-
τούν µεταξύ τους για την επίσκεψη στο Μουσείο και ενδια-

Εικόνα 6
Γενική άποψη της 6ης αίθουσας της
µόνιµης έκθεσης του Μουσείου
«Το βυζαντινό κάστρο»



µέσως ή στη συνέχεια να έρχονται σε διάλογο µε τα παιδιά
ρωτώντας τη γνώµη τους.

Ως οµαδική δραστηριότητα µπορεί να χρησιµοποιηθεί
ένα παιχνίδι µε βάση το όνοµα του Μουσείου Βυζαντινού
Πολιτισµού: ο εκπαιδευτικός έχει γράψει ολόκληρο το όνο-
µα µε χρωµατιστούς µαρκαδόρους πάνω σε ένα µεγάλο
κοµµάτι χαρτόνι. Επίσης το έχει γράψει άλλη µια φορά, µε
τη µορφή µεµονωµένων γραµµάτων από χαρτόνι που
έχουν παρόµοιες διαστάσεις µε τα προηγούµενα. Κάθε
«ελεύθερο» γράµµα µπορεί να στερεωθεί µε velkro πάνω
στο αντίστοιχό του πάνω στο χαρτόνι. Τα παιδιά πρέπει να
αντιστοιχίσουν το γράµµα µε τη σωστή του θέση πάνω στο
χαρτόνι. Στόχος είναι τόσο να εξασκηθούν ως προς το σχή-
µα και τη µορφή του κάθε γράµµατος, δεξιότητα που έχουν
ήδη αρχίσει να αναπτύσσουν στην ηλικία αυτή, όσο και να
εξοικειωθούν µε το όνοµα του Μουσείου και τις µεµονω-
µένες λέξεις που το αποτελούν. 
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3. Μετά την επίσκεψη

Οι παρακάτω δραστηριότητες πραγµατοποιούνται µετά
την επίσκεψη και αποσκοπούν στην αξιοποίηση της όλης
εµπειρίας. Οι εκπαιδευτικοί µπορούν να επιλέξουν κάποιες
από αυτές και να τις εφαρµόσουν µέσα στην τάξη ανάλογα
µε το χρόνο που έχουν στη διάθεσή τους:

α) Φύλλα δραστηριοτήτων

Τα φύλλα δραστηριοτήτων υπάρχουν στο παρόν έντυπο
για τον εκπαιδευτικό. Κάθε µαθητής εργάζεται στο δικό του
φύλλο, άρα ο εκπαιδευτικός θα χρειαστεί να αναπαραγάγει
σε φωτοαντίγραφα το φύλλο ή τα φύλλα που έχει επιλέξει.
Οι δραστηριότητες είναι οι εξής: 

� τα παιδιά χρωµατίζουν ένα ασπρόµαυρο χαρακτικό
(εικ. 7)

� τα παιδιά συµπληρώνουν κατά βούληση στοιχεία που
έχουν αφαιρεθεί από µια εικόνα (π.χ. το χρώµα και τη
διακόσµηση από το χιτώνα του Χριστού) (εικ. 8)

� σε µία λευκή σελίδα Α4 υπάρχει η αναπαραγωγή µιας
βυζαντινής εικόνας σε πολύ µικρές διαστάσεις. Τα παι-
διά φαντάζονται την εκκλησία ή το σπίτι όπου βρισκό-
ταν η εικόνα και το ζωγραφίζουν (εικ. 9).

β) Άλλες δραστηριότητες

� συζήτηση-εµπέδωση. Ο εκπαιδευτικός και οι µαθητές εί-
ναι καθισµένοι σε κύκλο και συζητούν για την όλη εµπει-
ρία. Ενδεικτικές ερωτήσεις που µπορούν να γίνουν από
τον εκπαιδευτικό είναι οι εξής: πού πήγαµε, τι είναι ένα
µουσείο, ποιο µουσείο επισκεφτήκαµε εµείς, τι κάναµε
εκεί, πώς σας φάνηκε, τι θυµάστε, τι σας έκανε εντύπω-
ση. Η συζήτηση, για να γίνει σαν παιχνίδι, µπορεί: 
- να πάρει τη µορφή τηλεφωνικής συνδιάλεξης ανάµε-

σα στον εκπαιδευτικό και τους µαθητές (ο δάσκαλος
µιλά για λίγο µε κάθε µαθητή)

- να γίνει µε τη βοήθεια του κουκλοθέατρου (οι κού-
κλες συζητούν µεταξύ τους και ρωτούν ενδιαµέσως
τα παιδιά)
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Εικόνα 7
Φύλλο δραστηριότητας 1: ασπρόµαυρο χαρακτικό που θα χρωµατίσουν οι µαθητές (Παναγία Οδηγήτρια, 1816)
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Εικόνα 8
Φύλλο δραστηριότητας 2: τα στοιχεία που έχουν αφαιρεθεί από την εικόνα πρέπει να συµπληρωθούν από τους µαθητές
(Παναγία Ένθρονη Βρεφοκρατούσα µε αγίους, 18ος αι.)
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Εικόνα 9
Φύλλο δραστηριότητας 3: αναπαραγωγή µιας εικόνας σε µικρή διάσταση, όπου τα παιδιά θα πρέπει να φανταστούν το
χώρο µέσα στον οποίο βρίσκεται (Παναγία Οδηγήτρια, 1816)
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- να βασιστεί σε εποπτικό υλικό: φωτογραφίες του
Μουσείου, κάρτες από το πωλητήριο

� τα παιδιά παρατηρούν µια από τις εικόνες και τη ζω-
γραφίζουν σε ένα φύλλο χαρτί 

� κατασκευή κολάζ µε βάση υλικό που να αφορά το Μου-
σείο Βυζαντινού Πολιτισµού ή και γενικά τα µουσεία
(κάρτες, φωτογραφίες, εικόνες από εφηµερίδες και πε-
ριοδικά)

� ρυθµικό και κινητικό παιχνίδι µε την επανάληψη λέξε-
ων π.χ. µου-σεί-ο, βυ-ζα-ντι-νό, α-να-σκα-φή. 

� τα παιδιά ακούν και µαθαίνουν το τραγούδι «Μες στο
Μουσείο» από το δίσκο «Εδώ Λιλιπούπολη» (µουσική:
Ν. Κυπουργού, Β. Μαραγκόπουλου, Λ. Πλάτωνος, στί-
χοι: Μ. Κριεζή, διευθύνει ο Μ. Χατζιδάκις. MINOS-EMI.

� διαµόρφωση του «µουσείου της τάξης» µέσα στη σχο-
λική αίθουσα. Ο εκπαιδευτικός φροντίζει να διαµορφώ-
σει ευχάριστα κάποιο χώρο της αίθουσας χρησιµοποι-
ώντας σε πρώτη φάση χαρτόνια ή ταµπλό από φελλό
και ζωντανά χρώµατα. Οι µαθητές µπορούν να αποφα-
σίσουν το θέµα της έκθεσης και να φέρουν από ένα αντι-
κείµενο για τη δηµιουργία της στην τάξη ή να φέρουν
και να εκθέσουν τις προσωπικές τους συλλογές. Αντί-
στοιχα µπορούν να εκθέσουν ζωγραφιές ή και κολλάζ
που θα φτιάξουν σχετικά µε το θέµα

� πρόσκληση προς έναν ή περισσότερους γονείς, που
διατηρούν κάποια συλλογή, να έρθουν στο σχολείο,
για να την παρουσιάσουν στα παιδιά και να κουβεντιά-
σουν µαζί τους γι’ αυτή.
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4. Γενικές πληροφορίες

Οι πληροφορίες που ακολουθούν αφορούν θέµατα που
σχετίζονται µε το εκπαιδευτικό πρόγραµµα και τους στό-
χους του. Αποσκοπούν στη σφαιρική ενηµέρωση των εκ-
παιδευτικών, η οποία αποτελεί προϋπόθεση για την ουσια-
στική συµβολή τους σε όλα τα στάδια του προγράµµατος. 

α) Η έννοια του µουσείου 
Σύµφωνα µε το ∆ιεθνές Συµβούλιο Μουσείων (ICOM) το
Μουσείο ορίζεται ως «Οργανισµός µόνιµος, χωρίς κερδο-
σκοπικό χαρακτήρα, υποταγµένος στην υπηρεσία της κοι-
νωνίας και της ανάπτυξής της και ανοιχτός στο κοινό, ο
οποίος αποκτά, συντηρεί, µελετά, κοινοποιεί και εκθέτει υλι-
κές µαρτυρίες του ανθρώπου και του περιβάλλοντός του µε
σκοπό τη µελέτη, την εκπαίδευση και την ψυχαγωγία». 

Υπάρχουν πολλά είδη µουσείων, όπως αρχαιολογικά,
λαογραφικά, τέχνης, τεχνολογίας κ.α. Συγκεκριµένα τα αρ-
χαιολογικά µουσεία, όπως είναι και το Μουσείο Βυζαντι-
νού Πολιτισµού, περιέχουν στις συλλογές τους αντικείµενα
του παρελθόντος για λόγους προστασίας, συντήρησης, µε-
λέτης και έκθεσης. Τα αντικείµενα µπορεί να προέρχονται από
ανασκαφές, από δωρεές ή από αγορές που έχει πραγµατο-
ποιήσει το µουσείο. Αρχικά συντηρούνται, έπειτα µελετών-
ται, καταγράφονται και στη συνέχεια αποθηκεύονται στις
αποθήκες του µουσείου. Από το σύνολό τους κάποια µόνο
επιλέγονται για να εκτεθούν. 

Στις εκθέσεις, µέχρι πριν από µερικά χρόνια, τα αρχαι-
ολογικά αντικείµενα αντιµετωπίζονταν απλώς ως αντικείµε-
να τέχνης µε επακόλουθο την παρουσίασή τους µε ένα επί-
πεδο τρόπο κατά είδος και τυπολογία. Σήµερα, αντιθέτως,
τα αντικείµενα αντιµετωπίζονται ως φορείς πληροφοριών
για την εποχή και την κοινωνία που τα παρήγαγε και εντάσ-
σονται σε θεµατικές ενότητες, τις οποίες σχολιάζουν µε τη
βοήθεια πληροφοριακού υλικού. Με αυτό τον τρόπο οι εκ-
θέσεις αποκτούν εκπαιδευτικό και ψυχαγωγικό χαρακτήρα
και η εµβέλειά τους στο ευρύ κοινό είναι µεγαλύτερη, έχον-
τας και τη βοήθεια των νέων τεχνολογιών που έχουν εν-
ταχθεί στη µουσειολογική πρακτική.
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β) Το Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισµού

Το Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισµού λειτουργεί από το Σε-
πτέµβριο του 1994 και αποτελεί κέντρο διαφύλαξης, έρευ-
νας και µελέτης των στοιχείων του βυζαντινού πολιτισµού
που διασώζονται στο µακεδονικό χώρο και ιδιαίτερα στη
Θεσσαλονίκη. Οι µόνιµες εκθέσεις του, που ολοκληρώθη-
καν το 2004, παρουσιάζουν θέµατα από όλο το φάσµα της
βυζαντινής περιόδου καθώς και από τη µεταβυζαντινή
εποχή. Παράλληλα µε τις µόνιµες εκθέσεις λειτουργούν και
περιοδικές, οι οποίες έχουν συγκεκριµένο θέµα και ορι-
σµένη διάρκεια και περιλαµβάνουν εκθέµατα του Μουσεί-
ου Βυζαντινού Πολιτισµού αλλά και άλλων µουσείων από
όλο τον κόσµο. Ακόµη, το Μουσείο έχει εκδοτική δραστη-
ριότητα και διοργανώνει επιστηµονικές συναντήσεις, συ-
νέδρια, διαλέξεις, καλλιτεχνικές εκδηλώσεις. Τέλος, τα εκ-
παιδευτικά προγράµµατα για παιδιά και νέους λειτουρ-
γούν καθ’ όλη τη διάρκεια της σχολικής χρονιάς.

γ) Η αίθουσα «Το Βυζάντιο µετά το Βυζάντιο»

Το πρόγραµµα «Γνωρίζω τις βυζαντινές εικόνες» πραγµα-
τοποιείται στην προτελευταία αίθουσα του Μουσείου, στην
έκθεση «Το Βυζάντιο µετά το Βυζάντιο». Θέµα της έκθεσης
είναι η βυζαντινή κληρονοµιά κατά τη µεταβυζαντινή πε-
ρίοδο, η οποία εκτείνεται χρονικά από την άλωση της Κων-
σταντινούπολης µέχρι την ίδρυση του νέου ελληνικού
κράτους (1830). 

i) Το θέµα: µεταβυζαντινή περίοδος και τέχνη

Η Άλωση της Κωνσταντινούπολης το 1453 από τους Οθω-
µανούς Τούρκους σήµανε το οριστικό τέλος της βυζαντι-
νής αυτοκρατορίας. Η υποδούλωση στους Τούρκους στοί-
χισε στον ελληνικό αλλά και στους άλλους κατακτηµένους
λαούς της βαλκανικής τεράστια δηµογραφική φθορά, ανυ-
πολόγιστες υλικές καταστροφές, όπως και πνευµατική και
κοινωνική στασιµότητα σε σχέση µε τις εξελίξεις που ση-
µειώνονται στη ∆ύση στους ανάλογους τοµείς. 

Από την άλλη, η τουρκική κατάκτηση είχε ως επακόλου-
θο τη συνοχή του ελληνικού κόσµου καταργώντας τις
φραγκικές ηγεµονίες, στις οποίες είχε κατακερµατιστεί το
Βυζάντιο µετά την ∆΄ Σταυροφορία (1204). Έτσι ο ελλαδι-
κός χώρος ενοποιείται υπό τους Οθωµανούς, ενώ αντίστοι-
χα ένα µικρότερο αλλά ζωτικό τµήµα του φραγκοκρατού-



µενου ελληνισµού (Κρήτη, Ιόνια νησιά, Κύπρος) ενοποιεί-
ται υπό τους Βενετούς.

Το εκπαιδευτικό πρόγραµµα για παιδιά προσχολικής και
πρωτοσχολικής ηλικίας βασίζεται στη ζωγραφική της συγκε-
κριµένης εποχής, γι’ αυτό και οι πληροφορίες που ακολου-
θούν αφορούν κατά κύριο λόγο το θέµα αυτό.

Η µεταβυζαντινή ζωγραφική είναι ζωγραφική κατεξοχήν
θρησκευτική. Η εξέλιξή της είναι διαφορετική στις βενετο-
κρατούµενες και τις τουρκοκρατούµενες περιοχές και εξαρ-
τάται από τις συνθήκες που επικρατούν. Στην περίπτωση
των βενετοκρατούµενων περιοχών υπάρχει γενικά λιγότε-
ρη καταπίεση εκ µέρους των κατακτητών. Σηµειώνεται οι-
κονοµική ανάπτυξη λόγω του εµπορίου, όπως και πολιτι-
στική άνθηση, που οφείλεται σε µεγάλο βαθµό στην επαφή
µε τα πνευµατικά και καλλιτεχνικά κινήµατα της ∆ύσης
(Αναγέννηση). Στην περίπτωση της Κρήτης όλα τα παραπά-
νω συνέβαλαν στη δηµιουργία ενός πολιτιστικού φαινοµέ-
νου ευρύτερης σηµασίας. Το 15ο αιώνα διαµορφώνεται
εκεί µια σχολή ζωγραφικής, που οι µελετητές έχουν ονοµά-
σει «Κρητική Σχολή». Η Κρητική σχολή βασίζεται στην τέχνη
των Παλαιολόγων, που είναι η τελευταία δυναστεία βυζαντι-
νών αυτοκρατόρων, αλλά και σε στοιχεία της ιταλικής ανα-
γεννησιακής ζωγραφικής του 14ου και 15ου αιώνα. Τα στοι-
χεία αυτά µπορούν να συνοψιστούν στα εξής:

� οι εκφράσεις των µορφών είναι έντονες και δραµατικές,
πιο «ανθρώπινες» σε σχέση µε τη βυζαντινή τέχνη. 

� η απόδοση των σωµάτων γίνεται αντίστοιχα µε τρόπο
πιο «φυσικό» από άποψη όγκων, χρωµάτων, σκιών και
στάσεων. 

� το ίδιο συµβαίνει µε το τοπίο, που είναι πιο κοντά στην
πραγµατικότητα και έχει βάθος (προοπτική).

� οι συνθέσεις έχουν δράση και θεατρικότητα και είναι γε-
νικά πιο θεαµατικές απ’ ό,τι στη βυζαντινή παράδοση.

Με την κατάληψη της Κρήτης το 1669 τόσο οι καλλιτέ-
χνες όσο και τα έργα µεταναστεύουν στα Ιόνια νησιά, όπου
δηµιουργείται µια σχολή τοπικού χαρακτήρα.

Στις τουρκοκρατούµενες περιοχές αντίθετα, όπου οι κα-
τακτητές είναι αλλόθρησκοι και δεν ευνοούν γενικότερα την
ανάπτυξη των γραµµάτων και των τεχνών, δεν υπάρχει επα-
φή µε τα κινήµατα της ∆ύσης. Οι δύσκολες συνθήκες επι-
βάλλουν εσωστρέφεια και συντηρητισµό και το γεγονός αυ-
τό έχει ως συνέπεια να παρατηρείται µεγαλύτερη προσκόλ-

24
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ληση στη βυζαντινή παράδοση. Έτσι οι µορφές αποδίδονται
συµβατικά, «στυλιζαρισµένα» και τα τοπία είναι µονοδιά-
στατα και χωρίς βάθος. Οι εκφράσεις των προσώπων έχουν
έντονη πνευµατικότητα και είναι συγκρατηµένες. 

Έχει ειπωθεί χαρακτηριστικά ότι η ανατολική τέχνη «ανε-
βάζει τη γη στον ουρανό», µε την έννοια ότι δίνει έµφαση
στην πνευµατική και όχι στην ανθρώπινη διάσταση των
µορφών, ενώ ότι η δυτική τέχνη «κατεβάζει τον ουρανό στη
γη» δίνοντας ανθρώπινη µορφή και ρόλους στα εικονιζό-
µενα πρόσωπα.

ii) ∆ιάρθρωση 

Η έκθεση ξεκινά µε την ενότητα της θρησκευτικής ζωγρα-
φικής. Οι εικόνες που βρίσκονται στο πλέγµα στα αριστερά
της εισόδου και στον τοίχο απέναντι από την είσοδο (εικ.
10) παρουσιάζουν στην πλειοψηφία τους τη ζωγραφική
των τουρκοκρατούµενων περιοχών. Στο ίδιο θεµατικό
πλαίσιο εκτίθενται τµήµατα από τοιχογραφίες, στο βάθος
της αίθουσας δεξιά, ενώ στα αριστερά γίνεται λόγος για την
άνθηση του µοναχισµού στο χώρο της Μακεδονίας. Ο τοί-
χος στα δεξιά της εισόδου αφορά σε γενικές γραµµές τη ζω-
γραφική των βενετοκρατούµενων περιοχών. Στο µέσον
του τοίχου αυτού υπάρχει µια ανεξάρτητη προθήκη µε χα-
ρακτικά του 18ου –19ου αιώνα.

Οι βιτρίνες στο κέντρο της αίθουσας και στο µικρό υπε-
ρυψωµένο χώρο που βρίσκεται στο βάθος έχουν ως θέµα
τη δηµόσια λατρεία (άµφια, σκεύη, λειτουργικά χειρόγρα-
φα και υφάσµατα). Τέλος, στο διάδροµο εξόδου που οδη-
γεί στην τελευταία αίθουσα εκτίθενται αντικείµενα που σχε-
τίζονται µε πτυχές της ιδιωτικής ζωής. Γίνεται αναφορά
στην ιδιωτική λατρεία (µικρές εικόνες, τάµατα, σταυροί και

∆ ·  

·  · ·

Εικόνα 10
Κάτοψη της 10ης αίθουσας
«Το Βυζάντιο µετά το Βυζάντιο»
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κοσµήµατα µε θρησκευτικά θέµατα), στον καθηµερινό βίο
(αντικείµενα οικιακής χρήσης και κοσµήµατα) και τέλος
στην παραγωγή των εργαστηρίων κεραµικής (κεραµικά
σκεύη και απορρίµµατα κεραµικής επεξεργασίας).

δ) Οι εικόνες στις οποίες βασίζεται
το εκπαιδευτικό πρόγραµµα

i) Οι εικονογραφικοί τύποι των εικόνων µε θέµα την Πανα-
γία και το Χριστό

α) Παναγία Βρεφοκρατούσα Πλατυτέρα (εικ. 11)
Η Παναγία απεικονίζεται ολόσωµη, καθισµένη σε θρόνο,

µε το µικρό Χριστό στα γόνατά της, όπως στην εικόνα 11.

Εικόνα 11
Παναγία ένθρονη µε αρχαγγέλους

και αγίους (Πλατυτέρα) και
λεπτοµέρειες, 17ος-18ος αι.
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Η ονοµασία της Παναγίας ως «Πλατυτέρας» οφείλεται στο
χαρακτηρισµό που της αποδίδεται στη λειτουργία του Με-
γάλου Βασιλείου, «την σήν µήτραν θρόνον εποίησε και την
σήν γαστέρα πλατυτέραν ουρανών απειργάσατο», [δηλ.
«(ο Θεός) κατέστησε τη µήτρα σου θρόνο και την κοιλιά
σου πλατύτερη από τους ουρανούς»]. Συνήθως στέκονται
εκατέρωθεν οι Αρχάγγελοι Μιχαήλ και Γαβριήλ.

Άλλοτε η Παναγία ως Πλατυτέρα αποδίδεται όρθια, ολό-
σωµη, κρατώντας το Θείο Βρέφος στην αγκαλιά της. Αυτό
ισχύει στην περίπτωση της Θεοτόκου που απεικονίζεται ως
κεντρική µορφή στην εικόνα 12. Στη συγκεκριµένη εικόνα
πλαισιώνεται από την Αγία Άννα µε την ίδια τη Θεοτόκο
στην αγκαλιά της (αριστερά) και την Αγία Θέκλα (δεξιά). 

Εικόνα 12
Αγία Άννα µε Θεοτόκο,
Παναγία µε Χριστό
και αγία Θέκλα, 17ος αι.
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β) Παναγία Οδηγήτρια (εικ. 13, 14, 15)
Είναι ίσως ο πιο διαδεδοµένος εικονογραφικός τύπος

της Παναγίας στην ορθόδοξη τέχνη. Η Παναγία παριστά-
νεται όρθια, βρεφοκρατούσα και ελαφρώς στραµµένη
προς τα αριστερά. Συνήθως η µορφή της απεικονίζεται από
τη µέση και πάνω. Κρατά το µικρό Χριστό µε το αριστερό
της χέρι και υψώνει το δεξί κοντά στο στήθος, ενώ τα πρό-
σωπα µητέρας και γιου δεν εφάπτονται. Είναι ελαφρώς χα-
µογελαστή και η έκφρασή της αποπνέει αισιοδοξία και µε-
γαλείο. Σηµαίνει τη Θεοτόκο της νίκης και της δόξας, αντί-
θετα µε άλλους τύπους όπου η Παναγία είναι θλιµµένη, δι-
αισθανόµενη το Θείο Πάθος.

Εικόνα 13
Παναγία Οδηγήτρια και λεπτοµέρεια,

16ος αι.
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Η ονοµασία του τύπου αυτού οφείλεται στην ανάλογη ει-
κόνα που υπήρχε στη Μονή των Οδηγών στην Κωνσταντι-
νούπολη, την οποία πίστευαν ότι είχε ζωγραφίσει ο Ευαγγε-
λιστής Λουκάς. Τη συγκεκριµένη εικόνα είχε στείλει από τα
Ιεροσόλυµα η αυτοκράτειρα Ευδοκία στην κόρη της Πουλ-
χερία, στην Κωνσταντινούπολη, τον 5ο αιώνα.

Εικόνα 14
Παναγία βρεφοκρατούσα
(Οδηγήτρια) και λεπτοµέρειες,
β΄ µισό 15ου αι.
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γ) Παναγία Γαλακτοτροφούσα (εικ. 2 και λεπτοµέρεια εικ. 16)
Η Παναγία καθιστή κρατά το Θείο Βρέφος, το οποίο θη-

λάζει από το µαστό της. 
Τη σκηνή φαίνεται ότι ενέπνευσε το χωρίο του Ευαγγε-

λιστή Λουκά («µακαρία η κοιλία η βαστάσασά σε και µα-
στοί ούς εθήλασας», δηλ. «ας είναι µακάρια η κοιλιά που σε
κράτησε και οι µαστοί τους οποίους θήλασες») και ένα
Πρωτευαγγέλιο του Ιακώβου, όπου λέγεται ότι το Θείο Βρέ-
φος ήρθε και θήλασε από το µαστό της µητέρας του Μα-
ρίας. Πρόκειται για εικονογραφικό τύπο που έχει µεγάλη
διάδοση στη βυζαντινή όπως και στη δυτική τέχνη.

Εικόνα 16
Λεπτοµέρεια από την εικόνα 2,
Παναγία Γαλακτοτροφούσα

Εικόνα 15
Παναγία Οδηγήτρια και λεπτοµέρεια,

χαρακτικό, 1816
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δ) Θεοτόκος η βασίλισσα (εικ. 17)

Η απεικόνιση της Θεοτόκου ως βασίλισσας των ουρα-
νών είναι γνωστή από τους πρώτους χριστιανικούς αιώνες.
Σ’ αυτήν η Παναγία κάθεται σε πολυτελή θρόνο µε το Χρι-
στό στα γόνατά της και φορά στέµµα διακοσµηµένο µε
µαργαριτάρια. Συνήθως απεικονίζονται δυο άγγελοι, ένας
στα δεξιά κι ένας στ’ αριστερά της, που την υπηρετούν,
όπως στην προκειµένη περίπτωση που κρατούν το στέµ-
µα. Είναι η «υψηλοτέρα των Ουρανών» και η «Κυρία των
Αγγέλων».

Εικόνα 17 
Παναγία ένθρονη µε αρχαγγέλους
και αγίους και λεπτοµέρειες,
17ος-18ος αι.
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ε) Παναγία «Άξιον Εστί» (εικ. 18)
Ο εικονογραφικός αυτός τύπος παριστάνει τη Θεοτόκο

να κρατά στην αγκαλιά της το Χριστό ως παιδί που παίζει.
Η Παναγία φορά στέµµα το οποίο τοποθετούν στο κεφάλι
της άγγελοι που πετούν ανάµεσα σε σύννεφα.

Ο τύπος αυτός λέγεται «Άξιον Εστίν», από το γνωστό
ψαλµό «Άξιον Εστίν ως αληθώς µακαρίζειν σε την Θεοτό-
κον…». Σύµφωνα µε την παράδοση, ο ψαλµός αυτός γρά-
φτηκε από έναν άγγελο πάνω σε µια λίθινη πλάκα. Με βά-
ση αυτόν δηµιουργήθηκε η πρώτη εικόνα του συγκεκριµέ-
νου τύπου στο Άγιο Όρος, όπου βρίσκεται µέχρι σήµερα.

Εικόνα 18
Παναγία «Άξιον Εστίν» και

λεπτοµέρειες, 1790
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ii) Τα χαρακτικά, µια διαφορετική τεχνική κατασκευής ει-
κόνων 

Τρεις από τις εικόνες που χρησιµοποιούνται στο εκπαι-
δευτικό πρόγραµµα είναι χαρακτικά (εικ. 15, 18 και 19). Ο
όρος «χαρακτικό» σηµαίνει όχι την ίδια τη χαραγµένη πλά-
κα αλλά την αποτύπωση που αφήνει µια χαραγµένη επι-
φάνεια (ξύλινη, µεταλλική, πέτρινη ή άλλη), όταν περαστεί
µε µελάνη και πιεστεί επάνω στο χαρτί ή σε άλλο παρεµφε-
ρές υλικό. Πρόκειται για ένα εικαστικό είδος που έχει ει-
σαχθεί από τη ∆ύση. Το σηµαντικό πλεονέκτηµα των χα-
ρακτικών, χάρις στο οποίο διαδόθηκαν ευρέως, είναι ότι
από µία πλάκα παράγονται πολλά αντίτυπα του ίδιου σχε-
δίου σε σύντοµο διάστηµα και µε χαµηλό κόστος.

Τα χαρακτικά που χρησιµοποιούνται στο πρόγραµµα εί-
ναι χαλκογραφίες, αποτελούν δηλαδή αποτυπώµατα µιας

Εικόνα 19
Παναγία η Γερόντισσα,
έγχρωµο χαρακτικό, 1869



χάλκινης χαραγµένης επιφάνειας πάνω σε χαρτί. Απεικονί-
ζουν άγια πρόσωπα και θρησκευτικές σκηνές αντιγρά-
φοντας την εκκλησιαστική ζωγραφική και τις φορητές (ζω-
γραφισµένες) εικόνες, γι’ αυτό και εντάσσονται στην κατη-
γορία των «χάρτινων εικόνων». Οι «χάρτινες εικόνες» ήταν
περιζήτητες, γιατί ήταν φτηνές και µπορούσε να τις απο-
κτήσει ο καθένας για το εικονοστάσι του, ενώ τις φορητές
εικόνες µπορούσαν να τις αγοράσουν µόνον οι εύπορες
τάξεις.
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