ΓΙΑΝΝΗ ΡΙΤΣΟΥ «Η ΣΟΝΑΤΑ ΤΟΥ ΣΕΛΗΝΟΦΩΤΟΣ»

ΔΙΔΑΚΤΙΚΕΣ ΣΗΜΕΙΩΣΕΙΣ

ΜΕΡΟΣ ΠΡΩΤΟ ανάλυση του ποιήματος
Ενότητα 1η (στίχοι 1 – 36)

Ι) Στοιχεία της εποχής της σύνθεσης 

    Στοιχεία βιογραφικά του ποιητή που έχουν σχέση με τη σύνθεση


Οι μαθητές / μαθήτριες οφείλουν, αφού μελετήσουν τις εργοβιογραφικές πληροφορίες για τον ποιητή (σχολικό εγχειρίδιο σελ. 33 και σελ. 296 – 298 καθώς και βιβλίο του καθηγητή σελ. 93 – 106 και σελ. 111 – 113), να εντοπίσουν εκείνα τα στοιχεία που σχετίζονται με τη σύνθεση του ποιήματος.


( ιστορικό κακής υγείας
· 1921 θάνατος από φυματίωση αδερφού Μίμη και μητέρας του Ελευθερίας

· 1926 ο ποιητής προσβάλλεται από φυματίωση

· 1927 – 1930 νοσηλεία στην κλινική Παπαδημητρίου και στη «Σωτηρία» (γνωριμία με Μαρξιστές και με την Μαρία Πολυδούρη)

· 1930 φθισιατρείο Καψαλώνας (αγωνιστική στάση) και λίγο αργότερα μεταφορά στο σανατόριο Αγίου Ιωάννη (περιοχή Χανίων Κρήτης)

· 1932 εισαγωγή του πατέρα του Ελευθερίου στο Δαφνί

· 1937 εισαγωγή της αδελφής του Λούλας στο Δαφνί

· 1968 εισαγωγή στο Αντικαρκινικό Άγιος Σάββας – χειρουργείται

· 1970 υποτροπή της αρρώστιας χειρουργείται στη Γενική Κλινική Αθηνών

( κοινωνική στράτευση
· γόνος αρχοντικής οικογένειας, θα απαρνηθεί την τάξη του

· 1930 στο φθισιατρείο Καψαλώνας (Κρήτη) αγωνίζεται για τα δικαιώματα των φυματικών

· 1930 μπαίνει στην Εργατική Λέσχη

· 1934 έναρξη συνεργασίας με το Ριζοσπάστη

· 1936 καίγονται στους στύλους του Ολυμπίου Διός από το καθεστώς της 4ης Αυγούστου τα τελευταία 250 αντίτυπα του Επιτάφιου

· 1942 προσχωρεί στο μορφωτικό τμήμα του ΕΑΜ

· 1943 λογοκρίνεται από τους Γερμανούς η σύνθεση «Παραμονές Ήλιου»

· 1948 εξορία στη Λήμνο

· 1949 εξορία στη Μακρόνησο

· 1950 εξορία στον Άη Στράτη

· 1952 απόλυση από τον Άη Στράτη (χωρίς να υπογράψει δήλωση) – συνδέεται με την ΕΔΑ

· 1958 διώκεται για τη μετάφραση των «Δώδεκα» του Μπλοκ – απαλλάσσεται με βούλευμα

· 1967 – 1970 εξορία στη Γυάρο και στο Παρθένι της Λέρου

· 1973 συμμετέχει στα γεγονότα του Πολυτεχνείου

( το 1956 (χρονιά σύνθεσης της Σονάτας)
· 20ο συνέδριο Κ.Κ.Σ.Ε. μεταθανάτια «καθαίρεση» του Στάλιν – καταγγέλλεται η προσωπολατρεία

· συνακόλουθες ιδεολογικοπολιτικές ανακατατάξεις στον κόσμο του ποιητή και στον ίδιο προσωπικά

· «ευθύνη», «φθορά», «λάθη», «λογοδοσίες»

ΙΙ) Το είδος και το περιεχόμενο του ποιήματος

· μεγάλη σύνθεση

· οργανωμένο «συμφωνικά». Επί μέρους ενότητες που εξυπηρετούν ένα ευρύτερο σύνολο

· ίσως ο πιο «θεατρικός μονόλογος» της Τέταρτης Διάστασης

· το ποίημα δεν παύει να είναι ποίημα, δεν είναι ρεαλιστικός μονόλογος

ΙΙΙ) Κάποιες επισημάνσεις

1.
«μια γυναίκα» / «ένας νέος»: από δω και στο εξής γίνονται η Γυναίκα και ο Νέος , που σημαίνει    ότι  ανέρχονται στο επίπεδο του συμβόλου.

2.
Δεν έχουμε άλλα προσδιοριστικά χαρακτηριστικά , παρά μόνο όσα η ίδια η γυναίκα με τα μαύρα επιτρέπει να ειπωθούν.

3.
Ο προσδιορισμός της γυναίκας ως ποιήτριας και μάλιστα ποιητικών συλλογών θρησκευτικής πνοής, μας προϊδεάζει για την ευαισθησία αυτής της γυναίκας αλλά και τη φύση αυτής της ευαισθησίας ( θρησκευτικότητα, ιδεαλισμός, ρομαντισμός κ.τ.ο.)

4.
Ο ποιητής χαρακτηρίζει το φεγγάρι ως αμείλικτο ενώ η γυναίκα καλό. Από δω και στο εξής θα έχουμε αλλεπάλληλους χαρακτηρισμούς του φεγγαριού και του φεγγαρόφωτου , που συνδέονται και με την κίνηση των συναισθημάτων και της ψυχικής διάθεσης της γυναίκας.

5.
«δε θα καταλάβεις» : ο νέος δεν μπορεί να καταλάβει , διότι η απόσταση  ( : ηλικιακή, νοοτροπίας,    θέσης, ευαισθησίας, τρόπου ζωής ) είναι τόσο μεγάλη που κάνει τα δυο μέρη να μην μπορούν να επικοινωνήσουν.

6.
μεγαλώνουν/ τραβούν/ γράφει : η χρήση των επαναληπτικών ενεστώτων για να δηλωθεί η επανάληψη ,βεβαίως, αλλά και η μονοτονία , ομοιομορφία των ημερών.

7.
Η γυναίκα επιχειρεί την πρώτη φανταστική της έξοδο . Εδώ εμφανίζεται και η ισχυρή αντίθεση του μέσα - έξω /πόλης - σπιτιού. Στο απόσπασμα εμφανίζονται και άλλες αντιθέσεις.

8.
Το πέταγμα είναι υπόλειμμα νεότητας σε μια γερασμένη ύπαρξη, ζωή ψυχή.

9.
Στιχ. 31-32 : δίνεται σε παρένθεση, αλλά από την άποψη της σημασίας είναι κάτι παρά πολύ σημαντικό : η γυναίκα, στην πραγματικότητα, λυπάται που δεν μπορεί να ξαναγίνει αγνή, λευκή, αθώα, όπως παλιά.

10.
Αποφθεγματικός χαρακτήρας στιχ. 34 (συχνά σ’ όλο το κείμενο). 

11.
Το ‘δεν ωφελεί’ με την έννοια, μάλλον, ότι δεν βοηθά η απομόνωση και η μοναξιά.

Ενότητα 2η (στίχοι 37 – 73)

Ι) Το σπίτι – η κατάρρευση 

(
Το σπίτι μοιάζει να συμβολίζει την πατρίδα [πραγματική; ιδεολογική; καλλιτεχνική;]

· είναι παλιό

· είναι φθαρμένο / καταρρέει

· είναι η φυλακή που βασανιστικά περιορίζει τη Γυναίκα

· είναι το όχημα της μνήμης / το αποτύπωμα της ζωής της Γυναίκας

ΙΙ) Αντιθέσεις

Το ποίημα αρθρώνεται μέσα από αντιθέσεις


(
Γυναίκα – Νέος

· αυτή μια ηλικιωμένη ιδεαλίστρια ποιήτρια

· αυτός ένας νεαρός Μαρξιστής ποιητής (;) [‘‘παρακμή μιας εποχής’’]

· αυτή είναι το γήρας – η γνώση

· αυτός είναι η νιότη – η άγνοια

(
Μέσα – Έξω

· το εσωτερικό του σπιτιού που περιορίζει και παραπέμπει στο παλιό, στη φθορά, στο θάνατο

· ο έξω κόσμος

(
Πραγματικότητα – Όνειρο 

ΙΙΙ) Τα πράγματα

Τα πράγματα έτσι όπως τα χειρίζεται ο ποιητής καταδεικνύουν κάποια βασικά ποιοτικά γνωρίσματα της Ποίησής του


(
τον εγγενή ρεαλισμό του

· καταγραφή άπειρων φευγαλέων εικόνων αντικείμενα, χειρονομίες, στιγμιότυπα

(
το πραγματικό νόημα του σουρεαλισμού του

· επαναστατικές γητειές, κοινωνικές διεκδικήσεις

(
το ύφος του

· ακριβολογία

· κοινή λέξη (με μια πρώτη ματιά μοιάζει προσιτή στον καθένα)

ΙV) Ο Θάνατος

(
Ο θάνατος συνυφασμένος με τη φθορά είναι ιδωμένος μέσα από τη φυσική του όψη κι όχι από τη μεταφυσική του σκοπιά

· αδελφός Μίμης – μητέρα Ελευθερία

· οι φυματικοί των σανατορίων

· οι αγωνιστές της κοινωνικής δικαιοσύνης

· ο πατέρας Ελευθέριος

· οι σύντροφοι της εξορίας

(
Ο θάνατος απογυμνωμένος έρχεται να μας πάρει ‘‘σαν καπετάνιος χτυπώντας τις βαριές πέτσινες μπότες του’’

V) Κάποιες επισημάνσεις

(
Στην ενότητα εμφανίζεται για πρώτη φορά το μοτίβο του σπιτιού που καταρρέει, η αποπνικτική και καταπιεστική ατμόσφαιρά του που φυλακίζει τη γυναίκα και δεν της επιτρέπει να ζήσει.

 (
Οι εικόνες της κατάρρευσης δίνονται ρεαλιστικά αλλά κυρίως σουρεαλιστικά / η επανάληψη του πέφτει τονίζει την εικόνα της κατάρρευσης.

(
Απ’ τη γενική κατάρρευση στην ειδική της πολυθρόνας.

(
Η ικανότητα να ονειρεύεται ανήκει στο παρελθόν. / Παρελθόν # Παρόν

                                                                                             Όνειρο  #  Πεζότητα

(
Η αναφορά στα μαντήλια: το μαντήλι όχι ως χρηστικό αντικείμενο αλλά ως ιδιοτροπία  → προφανώς πολυτέλεια που της την παραχωρούσε ο αστικός τρόπος ζωής της, εντός του οποίου βρίσκεται και η ύπαρξη του πιάνου, έστω κι αν τώρα είναι σκονισμένο, και η μαθητεία της στο ωδείο αλλά κυρίως το παλιό σπίτι με όλο το μεγαλείο, την αρχοντιά και τα εξαιρετικά αντικείμενα.

(
Απ’ το στιχ. 47 έως το στίχο 65 (μυστικό μου τάλαντο) μια τεράστια παρένθεση.

(
Εμφανίζεται για πρώτη φορά το μοτίβο των νεκρών που από δω και στο εξής παρακολουθεί σταθερά το μονόλογο.

(
Στιχ. 72: το φεγγάρι γίνεται ενοχλητικό.

Ενότητα 3η (στίχοι 74 – 101)

Ι) Ο Ερωτισμός 


(
Η Ερωτική περιπάθεια της Γυναίκας

· δηλώνεται υπαινικτικά

· ταλαντεύεται ανάμεσα στη νεανική διάθεση και στην αξιοπρέπεια της ηλικίας της (στ. 84) / στον αυθορμητισμό και στη γυμνή ομολογία (στ. 85,86)

(
Η ερωτική της επιθυμία δεν μπορεί να απαιτεί πλέον παρά να επαιτεί γι’ αυτό και η Γυναίκα δραπετεύει από το θέμα το ερωτικό ανασύροντας το θέμα με το μαντήλι.

(
Η ερωτική επιθυμία της Γυναίκας

· εκδηλώνεται σε δραστηριότητες νόμιμο να τις βλέπεις (στ. 86,87)

· εντοπίζεται σε μέλη παράνομα να τα παρατηρείς (στ. 88,89)

· μένει ανολοκλήρωτη [(αρνημένων άστρων / πάναγνη ακόμη και στη συζυγική κλίνη, μόνη) είναι ένας ερωτισμός καταπιεσμένος].

(
Το μεταφυσικό πλαίσιο της εμφάνισης του Θεού λειτουργεί ως το πνευματικό αντίβαρο χάρη ή με τη βοήθεια του οποίου η Γυναίκα αρνήθηκε τον έρωτα πολλών νέων. Η Γυναίκα είναι τελικά μια ιδεαλίστρια, συνεπώς ίσως η νοερή έξοδος να της είναι αρκετή, όπως ακριβώς στο θέμα το ερωτικό ο θαυμασμός την οδήγησε σε μια αυτοϊκανοποίηση (νοερή πάντα).

ΙΙ) Κάποιες επισημάνσεις
(
η δεύτερη φανταστική έξοδος της γυναίκας απ’το σπίτι της προς τον κόσμο.

(
Ο ερωτισμός , αν και υπαινικτικός και διακριτικός, οπωσδήποτε σαφέστερος :στιχ.76. Παρακάτω όμως το ερωτικό στοιχείο θα εκφρασθεί χωρίς υπαινιγμούς , σχεδόν με ωμότητα . Διασώζεται, όμως ,η αξιοπρέπεια της γυναίκας επειδή αφορά στην ερωτική επιθυμία των άλλων και όχι στη δική της: στιχ.84-87.

(
Στιχ.91 : η εσωτερική επιθυμία και η επιθυμία των άλλων.

(
Προς τα πάνω # προς τα κάτω = Πάνω → αγνότητα (Θεός)

                                                            Κάτω  → ενδοτισμός στον έρωτα

(
Στιχ. 92: εννοεί ότι δεν είναι αρκετή για την ψυχή της η λύση που έδωσε, δηλαδή να απορρίψει τον έρωτα.

Ενότητα 4η (στίχοι 102 - 134)

Ι) Θέματα που επανέρχονται 


(
το σπίτι

· είναι παλιό

· καταρρέει

· προκαλεί τον τρόμο (πιάνο, φέρετρο)

· την καταπιέζει μέχρι ασφυξίας

(
ο θάνατος

· ιδωμένος στη διαλεκτική του ενότητα με τη ζωή: ‘ό,τι ζει θα πεθάνει’, ‘ό,τι πεθαίνει έζησε’

· άρα ο θάνατος είναι αναπόφευκτος

ΙΙ) Οι καθρέφτες


(
σύμβολο

· παραπέμπουν στην πολυδιασπασμένη προσωπικότητα της Γυναίκας

· προδίδουν την αδυναμία της να συνθέσει τη ζωή της

· καταδεικνύουν την ατολμία της να συνθέσει τη ζωή της

ΙΙΙ) Κάποιες επισημάνσεις

(
Επανέρχεται το μοτίβο του καταρρέοντος σπιτιού με μεγαλύτερη έμφαση και έκταση. Το σπίτι όχι μόνο είναι παλιό αλλά και ακυρωμένο.

(
Οι επαναλήψεις, για να τονίσουν την ομοιομορφία και επαναληπτικότητα των πράξεων.

(
Η γυναίκα « στεριώνει» το σπίτι και το σπίτι «στεριώνει» τη γυναίκα: κανένας απ’ τους δυο δεν έχει μια ανεξάρτητη ζωή, αλλά κι οι δυο μαζί προχωρούν σ’ ένα κοινό, αργό θάνατο. Η γυναίκα, όμως, μ’ όσο απόθεμα ψυχικών δυνάμεων έχει αντιστέκεται →δεν εννοεί να πεθάνει, παρότι αργοπεθαίνει.

(
Στ. 110: η παρομοίωση μας δίνει το μοτίβο του θανάτου.

(
Νεκροί = μνήμες της περασμένης ζωής. Η παρουσία των νεκρών είναι έντονη και μαζί ασφυκτική. 

(
Στ.124: αποφθεγματική φράση που σημαίνει ότι η μεταμέλεια της γυναίκας είναι παρούσα, άσχετα αν δεν γίνεται αντιληπτή απ’ τους άλλους, γιατί η βίωσή της είναι εσωτερική και βαθιά.

(
Το κατακερματισμένο πρόσωπο της γυναίκας: διαψευσμένες ελπίδες, εσωτερικός κόσμος σε διάλυση.

(
Στ. 130: η δίψα ( φυσικά υπονοείται η δίψα για έρωτα κι όχι η φυσική δίψα για νερό ) δεν μπορεί να ικανοποιηθεί γιατί αυτό θα τραυματίσει τη γυναίκα και έτσι προκύπτει ένα τραγικό αδιέξοδο, που γίνεται ακόμα πιο οδυνηρό, διότι συνειδητοποιείται από τη γυναίκα.

(
Στ. 132 - 134: η δύναμη του λόγου είναι η μόνη ζωντανή δύναμη και η επιβεβαίωση της συνεχιζόμενης διανοητικής λειτουργίας της γυναίκας.  

Ενότητα 5η (στίχοι 136 - 160)

Ι) Η αρκούδα – ο Μαρξισμός 

(
Πρόκειται για «μετενσάρκωση» της γριάς στην οποία έχει μετενσαρκωθεί ο Ποιητής

(
Η στάση της αρκούδας απέναντι στη ζωή

· δεν είναι άβουλη (παρόλο που είναι βασανισμένη από σκληρό αφέντη) [άβουλη είναι η αρκούδα του Σικελιανού]

· το γεγονός ότι γέρασε μέσα στη δουλεία την έχει ασκήσει στην καρτερικότητα, την έχει οδηγήσει σε μια συνειδητοποίηση της θέσης της

· επειδή, όμως, έχει αποδεχτεί το θάνατο μέσα στη διαλεκτική της ζωής – κι όχι απλά σαν αναπόδραστη ανθρώπινη μοίρα – έχει κατακτήσει μια εσωτερική ελευθερία

· είναι, ωστόσο, ενδεχόμενη μια εξέγερσή της

(
η βαριά αρκούδα είναι ίσως η συνολική παρουσίαση του δυνατού, βασανισμένου αλλά και νωθρού λαού

· προβάλλονται κοινωνικά μηνύματα της καταπίεσης του λαού

· παρουσιάζεται η αλλοτρίωση του ανθρώπου από τα καταπιεστικά κοινωνικά συστήματα

(
Η γνώση κατακτιέται και εμπειρικά, βιωματικά και οδηγεί στην πράξη. Πρόκειται για την Μαρξιστική αντίληψη για τη δράση (θεωρία και πράξη)

(
Το τελευταίο παιχνίδι δεν είναι η εγκατάλειψη του αγώνα γιατί

· κρύβει ανυπακοή

· δείχνει διάθεση να ξεφύγει απ’ όλη την προηγούμενη ζωή της

· δείχνει ότι έχει τη δύναμη να αποδεχτεί την κατάσταση της [μήπως το πρώτο βήμα για την επανάσταση;]

Όλα τα παραπάνω είναι απαραίτητα για την εξέγερση.

(
Ο θάνατος είναι σύμμαχος στην προσπάθεια να αρνηθεί την προηγούμενη ζωή της.

(
Η ζωή είναι για τον Μαρξιστή Ρίτσο μια ανηφόρα [ποιος, όμως, θ’ αντέξει μέχρι το τέλος;]

(
η γερασμένη αρκούδα μαζί με τα παιδιά αποτελούν μια ισχυρή αντίθεση

· τα παιδιά είναι ανυποψίαστα

· η γριά αρκούδα είναι σοφή

πρόκειται για προβληματισμό πάνω στην ομορφιά της νεότητας

ΙΙ) Κάποιες επισημάνσεις

(
Το μοτίβο της αρκούδας.

Η αρκούδα μπορεί να θεωρηθεί η ίδια η Γυναίκα με την τρομερή της δύναμη για παραίτηση, αλλά « είναι πολύ εύκολο ν’ αναγνωρίσουμε στην εικόνα της βαριάς αρκούδας τη συνολική θεώρησης του πολλαπλού λαού » ( Κ. Σανζίλιο).

-
Φαίνεται η Γυναίκα να συγκρίνει τη μοίρα της με αυτή της αρκούδας στη δύναμη για παραίτηση, στην ανυπακοή της και στην τρομερή της σοφία ν’ αντιστέκεται, παρότι ο θάνατος είναι η μόνη βεβαιότητα, οπωσδήποτε λυτρωτική. 

-
Στ. 152: η ζωή ανηφοράει, έστω η ζωή χωρίς τη Γυναίκα. Παρήγορο και λυτρωτικό συνάμα.

-
Η αρκούδα, όπως και η γυναίκα έχει κατακτήσει ένα υψηλό επίπεδο αυτεπίγνωσης.

-
Ισχυρή αντίθεση ανάμεσα στα ωραία παιδιά που είναι ανυποψίαστα και γι’ αυτό ωραία και στη βαριά αρκούδα που έχει οδηγηθεί στην αυτεπίγνωση και γι’ αυτό έχει χάσει την ωραιότητά της ( προφανώς, διότι η γνώση κερδίζεται με απώλειες).

-
Στο απόσπασμα υπάρχει μια διαφοροποίηση ύφους: ο ταχύς ρυθμός της αρχής της καταβύθισης γίνεται αργός στο τέλος.

Ενότητα 6η (στίχοι 161 - 181)

Ι) Η κουζίνα, ο υγρός τάφος

(
Η κουζίνα

· χώρος αφαίμαξης της γυναικείας ζωής

· χώρος εσωτερικής ζωής, ενδοσκόπησης

· χώρος εφιαλτικής «κατάδυσης» σ’ ότι μας πνίγει, μας περιορίζει

· πρόκειται για μνήμη, παρελθόν, βίωμα, υποσυνείδητο, τραυματικές εμπειρίες

(
Ο εφιάλτης δίνεται «ρεαλιστικά» με υπερρεαλιστικές εικόνες

· μπρίκια ( ψάρια

· πιάτα ( μέδουσες

· δίσκος ( άηχη πτώση

ΙΙ) Η ποίηση ονειρική διέξοδος από τον εφιάλτη

(
Η ποίηση σαν εσωτερική, βιωματική, μνημονική πνευματική λειτουργία μπορεί να προσφέρει

· θησαυρούς

· ενοποίηση του χρόνου

· αιωνιότητα

· ξανάσασμα

· αθανασία

· ευτυχία

· μέθη

· ενθουσιασμό

(
Ο ποιητής δεν μπορεί παρά να προσφέρει, το αν η προσφορά του θα γίνει δεκτή ή όχι δεν αλλάζει τη στάση του.

(
Σ’ αυτό το σημείο μπορεί να στηριχτεί η άποψη ότι πρόκειται για ποίημα με θέμα την ίδια την ποίηση (κάτι που θέτει ως ζητούμενο η εργασία 2 του σχολικού βιβλίου).

ΙΙΙ) Κάποιες επισημάνσεις

(
Το μοτίβο του σπιτιού επανέρχεται ως σπίτι που καταρρέει και ως σπίτι φυλακή.

(
Η γυναίκα καταβυθίζεται στο υποσυνείδητο, αλλά ενώ η βύθιση αυτή αρχίζει ως εφιάλτης καταλήγει να ‘ναι όνειρο, προφανώς διότι η Γυναίκα έχει ωραία πράγματα μέσα της.

(
Η γυναίκα δεν μπορεί να ανέλθει στην επιφάνεια, δηλαδή δεν μπορεί να ορθοποδήσει.

Ενότητα 7η (στίχοι 182 - 215)

Ι) Ο ίλιγγος 

( η ψύχρα

· επιστροφή από το όνειρο στην πραγματικότητα (οδυνηρή επιστροφή)

· προετοιμασία για τη μοναξιά, τη ναυτία του ιλίγγου

(
η μοναξιά

· η ανολοκλήρωτη ερωτική πρόσκληση

· η μοναξιά οδηγεί στον ίλιγγο

· το πέταγμα ίσως και να είναι η αίσθηση του ανικανοποίητου

(
άλγος

· η μοναξιά βιωμένη ως πόνος

· ανάγκη για δραπέτευση

ΙΙ) Το φεγγάρι


(
Να προσεχτεί ο ρόλος του

· ψύχρα

· δυνατό 

· τρύπα στο κρανίο του κόσμου

· μαρμάρινο πηγάδι

ΙΙΙ) Κάποιες επισημάνσεις

(
Το μοτίβο του ιλίγγου με συνεχείς μεταπτώσεις: α. εξαίσιος ίλιγγος

                                                                                   

     β. μη…

- 
Στοιχείο ερωτισμού στ. 186 (η αναστάτωση της Γυναίκας συγκεκριμενοποιείται απ’ το ασύνδετο σχήμα 9 – τι δυνατό φεγγάρι- η πολυθρόνα λέω-)

-
Η βίωση της μοναξιάς τρομερή (ψήνει δυο αντί για έναν καφέδες)

-
Στην ενότητα κυριαρχεί η εικόνα του φεγγαριού χωρίς σταθερό (συμβολικό) ρόλο.

-
Στ. 182: η Γυναίκα ετοιμάζεται για την έξοδό της.
Ενότητα 8η (στίχοι 216 - 227)

Ι) Η έξοδος ματαιώνεται (αναβάλλεται;)
(
Η δήλωση «όχι δε θάρθω» μας ξαφνιάζει και έρχεται σε αντίθεση με το «άφησέ με νάρθω μαζί σου» του προηγούμενου στίχου.

· ίσως να γνωρίζει η Γυναίκα με τη σοφία των γηρατειών της το ειρωνικό γέλιο στο οποίο θα ξεσπάσει ο Νέος( εξάλλου είχε προδηλώσει η Γυναίκα ότι ο Νέος δε θα καταλάβει την εξομολόγησή της (στ. 4)

· δεν έχει μετανιώσει για την εξομολόγηση

· με την εξομολόγηση πέρασε διαδοχικά από το ατομικό στο μεταφυσικό και τώρα στο κοινωνικό

(
η πολιτεία – η κοινωνικοποιημένη ζωή – είναι το επόμενο βήμα της. Πρέπει να βγει (το σπίτι = το ατομικό / το φεγγάρι = η προσωπική μεταφυσική αγωνία για την προηγούμενη ζωή της / η πολιτεία = ο χώρος κοινωνικής ζωής)

· το θέλω γίνεται πρέπει

ΙΙ) Ο επίλογος, η στάση του Νέου


(
σκηνικά δεν κυριαρχεί το χρώμα (φεγγάρι) αλλά ο ήχος (σονάτα)


(
ο Νέος θέλει να απαλλαγεί από τη γυναίκα

· γελάει

· κουμπώνει το πουκάμισο

· παρακμή μιας εποχής 

· αποχωρεί

(
το φεγγάρι επανέρχεται

· οργισμένες σκιές για την άχρηστη εξομολόγηση

(
η παρακμή μιας εποχής

· δηλώνει την ασυμβατότητα του Παλιού και του Νέου, τη δυσκολία επικοινωνίας τους

· το ασύμπτωτο των ανθρώπινων ζωών μπορεί να το γεφυρώσει μονάχα η Τέχνη (;)

ΙΙΙ) Κάποιες επισημάνσεις

(
Ματαίωση εξόδου οριστικά. Η Γυναίκα αιφνιδιαστικά διατυπώνει αυτό που μέχρι τώρα ο αναγνώστης υπονοιαζόταν.

(
Απ’ αυτό συνάγεται ότι το τελευταίο «Άφησέ με νάρθω μαζί σου » εκφωνείται αδιάφορα, αφού μέσα στο κείμενο έχει εκφωνηθεί και με άλλους τρόπους (:παρακαλεστικά, ικετευτικά)

(
Το θέλω μετατρέπεται σε πρέπει σ’ ό,τι αφορά στην έξοδο της Γυναίκας στην πόλη.

ΕΠΙΛΟΓΟΣ

 
(Σκοτάδι # φως

( Η Γυναίκα οργίζεται

( Ο Νέος απελευθερώνεται και προχωρά σε χαρακτηρισμό της εξομολόγησης / της γυναίκας / των αισθημάτων. / Φαίνεται καθαρά η πολιτική άποψη του Ρίτσου και η συνειδητή του στράτευση.

( Ο ποιητής επεξηγεί τον τίτλο.

(σ’ όλες τις ενότητες η υποενότητα «κάποιες επισημάνσεις» ανήκει στην κυρία Παπούδα Ντίνα)

ΜΕΡΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ απαντήσεις στις ερωτήσεις του σχολικού βιβλίου

1.


Το κείμενο έχει θεατρικό χαρακτήρα, συγκεκριμένα δραματικού μονολόγου γιατί:


( υπάρχουν σ’ αυτό στοιχεία δραματικής σκηνοθεσίας

· σκηνικές οδηγίες του προλόγου και του επιλόγου

· η ύπαρξη βουβού προσώπου( ο Νέος παρότι δεν μιλά «συμμετέχει», γιατί οι αντιδράσεις του αντανακλώνται σ’ αυτά που λεει η Γυναίκα και γιατί στον επίλογο έχει στάση που διαμορφώνει τα πράγματα

( υπάρχουν στο κείμενο εσωτερικά δραματικά στοιχεία

· εσωτερική περιπέτεια της Γυναίκας

· κορύφωση αυτής της εσωτερικής περιπέτειας

· λύση του εσωτερικού δράματος μετά από μια πορεία

Το κείμενο, ωστόσο, δεν είναι ρεαλιστικός θεατρικός μονόλογος προορισμένος για να παρασταθεί. Παραμένει ένα ποίημα.

2.


Τα επί σκηνής πρόσωπα είναι ανώνυμα, γιατί αποτελούν σύμβολα γενικότερων καταστάσεων


( Γυναίκα

· το παλιό

( Νέος

· το καινούργιο

( Συμβολίζουν διάφορα αντιθετικά σχήματα

γηρατειά – νιότη

γνώση – άγνοια 

απελπισία – ελπίδα 

παρακμή – ακμή 

( Εκφράζουν γενικότερες απόψεις και θέσεις κι όχι προσωποποιημένες καταστάσεις

· το σχόλιο του Νέου κατά την έξοδο είναι: «η παρακμή μιας εποχής», όχι μιας συγκεκριμένης γυναίκας.

3.


Η περιγραφή


(
πρέπει να στηρίζεται σε στοιχεία που παρέχει το κείμενο


(
πρέπει να αφορά όχι μόνο στην εξωτερική εμφάνιση αλλά και στον ψυχισμό της γυναίκας


(
πρέπει στο τέλος να περιγράφεται μια προσωπικότητα

4.


Το επίμονο αίτημα είναι «άφησέ με νάρθω μαζί σου» και υποδηλώνει συμβολικά


(
την αδήριτη ανάγκη για απόδραση από κάθε τι την κρατά καθηλωμένη στο «σπίτι»


(
τον ερωτισμό της για το Νέο


(
την ανάγκη της να αγκιστρωθεί από τη ζωή


(
την υπαρξιακή της αγωνία


(
έτσι όπως εκφέρεται (με εφηβική αιδημοσύνη κάποτε, με ‘ηλικιωμένη’ διακριτικότητα άλλοτε) δείχνει την αντίθεση ανάμεσα

· στη νεανική διάθεση και στην απαγορευτική αξιοπρέπεια της ηλικίας της

· ανάμεσα στον αυθορμητισμό και την απογύμνωση, την ομολογία μιας αποτυχημένης ζωής

· ανάμεσα στο απαιτώ και στο επαιτώ.

5.


(
Το φεγγάρι συμβάλλει στη διαμόρφωση ατμόσφαιρας

· μυστηρίου, δέους (αμείλικτο)

· εφιαλτική (δεύτερη στροφή 1ης ενότητας)

· ονειρική, υπερβατική της πραγματικότητας (στ. 14)

· αποκαλυπτική (στ. 43)

· ξεγνοιασιάς (στ. 47)

· πένθους (στ. 70, 72)

· ονειρική (στ. 78)

· μεταφυσική (στ. 80, 81)

· ερωτική (στ. 83)

· επικείμενου κινδύνου, αγωνίας (στ. 129)

· την παγερή αίσθηση της στέρησης (στ. 185)

· αδιεξόδου (στ. 187, 194).

(
Στη δομή του ποιήματος το φεγγάρι

· βοηθά στο χτίσιμο των αντιθέσεων που θα συνθέσουν το ποίημα

· λειτουργεί επιτακτικά, εμφατικά σε έννοιες, καταστάσεις που χρειάζεται να τονιστούν

· βοηθά με τη συνεχή του παρουσία στη συνοχή του κειμένου καθώς ενοποιεί το χρόνο και εποπτεύει το χώρο.

6.

Το σπίτι συνάδει με τη ζωή της Γυναίκας με τα μαύρα( είναι αφόρητη αποκρουστική η ζωή της.

(
Το σπίτι είναι:

· παλιό

· στοιχειωμένο

· κλειστό

· σκονισμένο

· υπό κατάρρευση

· γεμάτο παλιά αντικείμενα

(
Το σπίτι είναι φορέας

· της μνήμης

· του παρελθόντος

· παλιών ονείρων

(
Το σπίτι είναι πνιγηρό

· αναστατώνει

· προκαλεί εφιάλτες

Το σπίτι προσδιορίζει και τη στάση της Γυναίκας απέναντι στη ζωή της η οποία πέρασε και έχει μεταβληθεί πλέον σε αποκρουστικό βίωμα

Αξιοπρόσεχτες οι μεταφορές και οι παρομοιώσεις που περιγράφουν το εσωτερικό του σπιτιού και συνθέτουν υπέροχες υπερρεαλιστικές εικόνες (στιχ. 39, 41 – 43).

7.

[βλέπε πρώτα απάντηση ερώτησης 2]


(
Η γυναίκα ως σύμβολο εύκολα ‘‘επωμίζεται’’ την εκπροσώπηση όλων αυτών που :

· υπήρξαν καταπιεσμένοι

· υπήρξαν απομονωμένοι κοινωνικά

· έζησαν μια άχαρη ζωή για την οποία μετάνιωσαν

· έχασαν τις ελπίδες τους

· έμειναν μόνοι

· ζουν έντονη εσωτερική ζωή

· ταλαντεύονται ανάμεσα στην απραξία και στη δράση (ν’ αλλάξουν τη ζωή τους)

(
Εξάλλου η Γυναίκα με τα μαύρα συμβολίζει την κάθε γυναίκα που:

· ζει τον καταναγκασμό μέσα στο σπίτι, την οικογένεια

· επιλέγει την απάρνηση της προσωπικής ζωής (απαρνιέται κάθε προσωπική ευχαρίστηση)

· υποχρεώνεται να ζει στη σκιά, στο περιθώριο.

8.

[βλέπε πρώτα απάντηση ερώτησης 2]


Λειτουργεί συμβολικά ως αντίποδας της Γυναίκας, είναι, λοιπόν, ο Νέος: 

· η νεότητα = άγνοια, ανυποψίαστος

· η ανανέωση (χωρίς τις δεσμεύσεις του παρελθόντος)

· η απόρριψη της φθοράς χωρίς τύψεις (αυτό μερικοί το προεκτείνουν έως να δουν στο πρόσωπο του νέου την αποδοκιμασία της φθοράς του αστικού κοινωνικού ιστού)

· είναι ίσως μια αυτοειρωνική, αυτοσαρκαστική φωνή του ίδιου του ποιητή για τη στάση του απέναντι στο παλιό στην ποίηση [γι’ αυτό ίσως ο νέος μιλάει με το τετριμμένο κλισέ: «η παρακμή μιας εποχής»].

9.


Ο ερωτισμός εντοπίζεται

· στην παράκληση «άφησέ με νάρθω μαζί σου»

· στ. 33

· στ. 74 – 93

· στ. 186

Πρέπει να τονιστεί το θέμα της καταπιεσμένης ερωτικής επιθυμίας, της αγνότητας που ωστόσο γι’ αυτήν η Γυναίκα μετανιώνει.

10.

[βλέπε Σχέδιο Προσέγγισης, ενότητα 2η, 3. Τα πράγματα}

(
Είναι δηλαδή τα πράγματα σύμβολα που πλαισιώνουν τη ζωή της Γυναίκας και ολοκληρώνουν το πορτραίτο μιας βασανισμένης, φθαρμένης ζωής. 

11.


Ο Ποιητής συνθέτει τη Σονάτα


(
αρνούμενος περιορισμούς

· της στιχουργικής (ελεύθεροι στίχοι)

· στο λεξιλόγιο (λέξεις κοινές)

(
προβαίνοντας

· σε απρόσμενους συνδυασμούς λέξεων («μια λουρίδα φεγγαρόφωτο» / «μάλλινο τριμμένο γάντι της σιωπής»)

· στη σκιαγράφηση εντυπωσιακών εικόνων

(
περιγράφοντας

· το όνειρο

(
προτιμώντας

· το παράλογο

Όλα αυτά είναι στοιχεία υπερρεαλιστικής γραφής. [βλέπε Λεξικό Λογοτεχνικών Όρων σελ. 192]

12.


(
στην αρχή με αντιθέσεις 

· στ. 13 – 17 

(
άχρονη

· καταργεί το χρόνο

· τη καταργεί τη φυσική φθορά

· μπορεί να γίνει λυτρωτική

(
στο τέλος συγκεκριμένη, κοινωνική

· υλική

· της δράσης

· του μόχθου

· της ανοχής

· μπορεί να γίνει λυτρωτική

(
είναι αντιθετικά παρουσιασμένη στην αρχή και στο τέλος

(
είναι αντιθετικά παρουσιασμένη σε σχέση με το σπίτι

· μέσα / έξω

· πνιγηρό / ανακουφιστική

13.

(
Ίσως η πρόθεση για έξοδο και η επίμονη παράκληση να είναι απλώς η αφορμή για να γίνει η εξομολόγηση

· αυτή είναι το πρώτο βήμα για αποδοχή της κατάστασης, άρνηση του παρελθόντος και του παρόντος

· η λυτρωτική λειτουργία της εξομολόγησης οδηγεί στην αυτογνωσία ανοίγει το δρόμο για μια νέα εσωτερική ζωή

(
Πρέπει να σημειωθεί ότι η έξοδος δεν ματαιώνεται οριστικά, αναβάλλεται.

14.


(
παρουσιάζεται η αντίδραση του Νέου


(
τίθεται θέμα συνολικής αποτίμησης της εξομολόγησης


(
δηλώνεται άγνοια για το αν τελικά έγινε η έξοδος

· νέος κύκλος λογισμών για το νόημα της εξόδου

· υποθέτουμε πως η πορεία προς την αυτογνωσία συνεχίζεται.

15.

(
Το ποίημα είναι οργανωμένο «συμφωνικά»

· επί μέρους ενότητες εξυπηρετούν μια ευρύτερη ενότητα

· μεγάλες ομάδες στίχων προκαλούν τη συγκίνηση

· οι ομάδες των στίχων εναλλάσσονται άλλοτε επιταχύνοντας το συγκινησιακό ρυθμό κι άλλοτε επιβραδύνοντάς τον.

(
Ένα μουσικό σύνολο (όπως η συμφωνία  «Σονάτα του Σεληνόφωτος» του Μπετόβεν) αποτελείται από εναλλασσόμενες ενότητες με διαφορετικούς ρυθμούς. Τα μουσικά αυτά μοτίβα υπηρετούν τη συνολική σύνθεση.

(
Είναι συνεπώς σαφής η αναλογία ανάμεσα στο ποίημα και στο μουσικό έργο.

(
Δεν πρέπει να υποτιμήσουμε το γεγονός ότι ο ποιητής – σαν υπερευαίσθητο άτομο – δικαιούται να συγκινείται από ένα μουσικό έργο και με τη μουσική σαν όχημα να ταξιδεύει την έμπνευσή του.

16.

(
Ο Νέος δέχεται απευθείας την εξομολόγηση και του προκαλείται η αίσθηση

· ενός συναισθηματικού σφιξίματος, μπουκώματος

«ειρωνικό κι ίσως συμπονετικό χαμόγελο … απελευθέρωσης»

· της παρακμής

· της αποστροφής

«παρακμή μιας εποχής»

· της συμπόνιας

· ίσως να αισθάνθηκε ακόμη και ενοχλημένος

«θα κουμπώσει πάλι το πουκάμισό του»

(
Ο αναγνώστης «ακούει την εξομολόγηση από τα έξω, χωρίς το πρόσωπό της Γυναίκας να είναι στραμμένο επάνω του.

Η αίσθηση

· της καταπίεσης από τον κλειστό χώρο

· της ανάγκης για δραπέτευση

· της κατάρρευσης, της φθοράς

· του αμετάκλητου μιας ζωής χαμένης

· της απόλυτης στέρησης

· μιας πίκρας

είναι πολύ πιθανό να είναι ό,τι αφήνει η εξομολόγηση της Γυναίκας στον αναγνώστη.

Απάντηση στην εργασία 1 του σχολικού βιβλίου
1.


Και στα τρία κείμενα 

(
η αρκούδα αίρεται στο επίπεδο του συμβόλου

· «λεγόταν / Δήμητρα εδώ, για τον καημό του γιου της / πιο πέρα ήταν Αλκμήνη ή Παναγία» Αγγ. Σικελιανός 

· «Υπάρχουν εις τον κόσμον και άλλαι αλυσίδες και χονδρότεραι» Μητσάκης

(
η αρκούδα υφίσταται βασανιστήρια χωρίς να έχει κάνει κάποιο κακό( τυραννιέται από ανάλγητο δυνάστη

(
το θέαμα της αρκούδας είναι σπαραχτικό

(
ο αναγνώστης μπαίνει ασυνείδητα στη θέση του κοινού και νιώθει ενοχές

· στην περίπτωση του Σικελιανού δηλώνεται καθαρά η ενοχή του θεατή – ποιητή που σκλάβος του κόσμου ρίχνει μια δραχμή.

Οι διαφορές είναι
(
στη στάση της αρκούδας απέναντι στο μαρτύριό της

· στο Σικελιανό και στο Μητσάκη είναι υποταγμένες απόλυτα στη μοίρα τους

· στο Ρίτσο υπάρχει μια στάση - παθητικής έστω – αντίστασης, μια πιθανότητα εξέγερσης

(
στην εμβέλεια του συμβόλου

· στο Σικελιανό είναι ιδωμένο μέσα από την ιστορικότητα των κοινωνιών

· στο Μητσάκη δεν έχουμε ενδείξεις του χρόνου πέρα από την εποχή τη σύγχρονη με το συγγραφέα

· στο Ρίτσο είναι γενικό, άχρονο σύμβολο
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