
ΚΕΦΑΛΑΙΟ 5 

Η χρυσή αναλογία στην τέχνη 

Ζωγραφική και γλυπτική 

 

 

«Εκεί που ο κόσµος παύει να είναι η σκηνή για τις προσωπικές ελπίδες 

και επιθυµίες, εκεί που εµείς σαν ελεύθερα όντα, τον παρατηρούµε µε 

απορία, αναρωτιόµαστε γι’ αυτόν και µελετάµε, εκεί είναι η είσοδος στο 

βασίλειο της τέχνης και της επιστήµης. Εάν µεταφράσουµε αυτό που 

νιώσαµε και παρατηρήσαµε µε τη γλώσσα της λογικής,τότε κάνουµε 

επιστήµη. Αν το δείξουµε µε µορφές των οποίων οι σχέσεις δεν είναι 

προσιτές στην ενσυνείδητη σκέψη αλλά αναγνωρίζονται µε τη διαίσθηση ως 

µεστές νοήµατος, τότε κάνουµε τέχνη. Το κοινό στοιχείο και στην τέχνη και 

στην επιστήµη είναι η αφοσίωση σε κάτι που υπερβαίνει το προσωπικό, που 

κείται πέρα από την περιοχή της αυθαιρεσίας», Αϊνστάιν. 

 

Μόλις ο καλλιτέχνης αποφασίσει µε τι υλικό θα δουλέψει, πρέπει να 

αρχίσει να σκέφτεται πώς θα τοποθετήσει τα στοιχεία στον καµβά ή ποια 

µορφή θα δώσει στο γλυπτό του. Και µία µέθοδος που χρησιµοποιείται για 

να µοιραστεί ο καµβάς ή για να αποδοθούν οι τέλειες αναλογίες σ’ ένα 

άγαλµα είναι η γεωµετρία. 

Η γεωµετρία έχει σηµαντικό ρόλο στην τέχνη από την αρχαιότητα. 

Εµφανίστηκε στην αρχαία αιγυπτιακή, ινδική, ελληνική και ρωµαϊκή τέχνη. 

Κατά τη διάρκεια της Αναγέννησης τα µαθηµατικά θεωρήθηκαν το 

ορθολογικό κλειδί για την τέλεια δηµιουργία. Έτσι η γεωµετρία ήταν ο 

τρόπος του καλλιτέχνη να µεταφράζει το φυσικό κόσµο σ’ έναν πίνακα 

ζωγραφικής ή σ’ ένα γλυπτό. 

 



5.1.Λεονάρντο ντα Βίντσι 

 

Ο Λεονάρντο ντα Βίντσι έζησε από το 1452 έως το 1519 και υπήρξε µια 

από τις σηµαντικότερες προσωπικότητες στην ιστορία της τέχνης. Ήταν 

Iταλός ζωγράφος, αρχιτέκτονας, γλύπτης και είχε επίσης ασχοληθεί µε τη 

γεωµετρία, καθώς και µε την ανατοµία η οποία τον βοήθησε να αποτυπώσει 

πιο ρεαλιστικά τις φιγούρες στους πίνακές του. Εργάστηκε εκτενώς 

υπολογίζοντας τις ιδανικές αναλογίες, οι οποίες διέπουν το πρόσωπο και το 

σώµα και εφάρµοσε τους κανόνες αυτούς στα έργα τέχνης του. Έκανε πολλά 

σχέδια, στα οποία φαίνεται ότι διαίρεσε το ανθρώπινο πρόσωπο σε τρία ίσα 

κάθετα και σε πέντε ίσα οριζόντια τµήµατα. Παρά την επίµονη µελέτη των 

αναλογιών δεν µπορούσε να αρνηθεί την ύπαρξη αποδεκτών αποκλίσεων 

στα φυσικά πρόσωπα. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Μελέτη των αναλογιών 

προσώπου ηλικιωμένου 

άνδρα. 

 

 



5.1.α.Μόνα Λίζα 

 

 

   

 

 

 

 

Leonardo da Vinci, 

Codex Atlanticus, 864r. 

 

Ο περιβόητος πίνακας ονοµάζεται « La Gioconda » που σηµαίνει «η 

χαµογελαστή», αλλά είναι και ένα λογοπαίγνιο µε το όνοµα της Λίζα 

Τζεραρντίνι. Θεωρείται ως ο πιο δηµοφιλής πίνακας του Λεονάρντο και στην 

πραγµατικότητα ήταν το πορτραίτο µιας γυναίκας, της συζύγου του 

Φραντσέσκο ντελ Τζοκόντο. Σε αυτόν τον πίνακα ο ζωγράφος χρησιµοποιεί 

την τεχνική fumo στην οποία δεν υπάρχουν ευδιάκριτες γραµµές. Το πιο 

εντυπωσιακό σηµείο του πίνακα είναι το διφορούµενο χαµόγελο της Mona 

Lisa. Εντυπωσιακό είναι επίσης το φόντο το οποίο είναι γεµάτο ενέργεια και 

κίνηση και φανερώνει την άποψη του Λεονάρντο για τη φύση. Ο Λεονάρντο 

συλλαµβάνει τις µορφές ως ολότητες, οι οποίες µπορούν διαρκώς να 

µεταµορφώνονται ακολουθώντας τους κανόνες της γεωµετρίας και της 

αναλογίας, κάτι το οποίο στο µυαλό του ταυτίζεται µε την απόλυτη αρµονία. 

Επιχειρεί να απεικονίσει την παρουσία αυτών των νόµων σ’ όλες τις 

εκφάνσεις της φύσης : από το ανθρώπινο σώµα σ’ αυτό των ζώων…από τα 

κλαδιά των δέντρων, στα ποτάµια…Ο πίνακας δεν παραδόθηκε ποτέ στον 

ιδιοκτήτη του. Η ιστορία του είναι ακόµα άγνωστη και στηριζόµαστε µόνο σε 

υποθέσεις κάτι που έκανε τον πίνακα ένα από τα µεγαλύτερα αινίγµατα της 

ζωγραφικής. 

Παρατηρούµε την ύπαρξη του χρυσού λόγου στον πίνακα στο χρυσό 

ορθογώνιο, στο οποίο είναι βαλµένη η Λίζα, καθώς και ότι τα χείλη 

βρίσκονται σε χρυσή τοµή αν θεωρήσουµε ευθύγραµµο τµήµα από την µύτη 

µέχρι το πιγούνι. 



5.1.β.Ο Τελευταίος Δείπνος 

 

 
 

Ο Λεονάρντο αποτυπώνει τη στιγµή αµέσως µετά την ανακοίνωση ότι 

κάποιος από τους µαθητές του θα τον προδώσει.Αυτή η δήλωση προκαλεί 

µια φανερή αντίδραση, σαν ένα κύµα συναισθηµάτων ανάµεσα στους 

Αποστόλους. Αποτύπωσε λοιπόν « συναισθήµατα του µυαλού ». Το πρόσωπο 

του Χριστού βρίσκεται στο κέντρο της σύνθεσης, πλαισιωµένο από ένα 

άνοιγµα που µοιάζει µε φωτοστέφανο, ενώ στο πρόσωπό του συγκλίνουν 

παράλληλες γραµµές. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Πρώτο σχέδιο του Τελευταίου 

Δείπνου 



5.1.γ.Ο Βιτρούβιος άντρας 

 

 
 

Ο Βιτρούβιος άντρας είναι ένα από τα πιο διάσηµα σχέδια στον κόσµο. 

Ο Λεονάρντο το ζωγράφισε το 1452 και ήθελε να εκφράσει την ιδέα των 

διαστάσεων στο ανθρώπινο σώµα. Μελέτησε αναλυτικά το ανθρώπινο σώµα 

γι’ αυτό και το σχέδιό του είναι τόσο ρεαλιστικό και όµορφο. Ο πίνακας 

αυτός βασίζεται σ’ ένα «σύστηµα αναλογιών» που επινόησε ο Ρωµαίος 

αρχιτέκτονας Βιτρούβιος. Σύµφωνα µε τις αναλογίες αυτές ο Βιτρούβιος 

διαπίστωσε ότι «αν ένας άνθρωπος ξαπλώσει ανάσκελα µε τα χέρια και τα 

πόδια ανοιχτά µπορούµε µε κέντρο τον αφαλό του να χαράξουµε κύκλο 

ώστε τα δάχτυλα των ποδιών και των χεριών του να εφάπτονται στην 

περιφέρεια του κύκλου». Στις αναλογίες αυτές βρίσκεται η Χρυσή τοµή 

δηλαδή ο αριθµός Φ. Ένα τέτοιο παράδειγµα σ’ αυτόν τον πίνακα είναι: αν η 

απόσταση από την άκρη του δείκτη ως τον αγκώνα θεωρηθεί ευθύγραµµο 

τµήµα, τότε ο καρπός βρίσκεται στις αναλογίες της χρυσής τοµής. 

 



5.1.δ.Άγιος Ιερώνυμος 

 

 
 

Η εκτεταµένη µελέτη του ζωγράφου πάνω στην ανατοµία τον βοήθησε 

να απεικονίσει ρεαλιστικά το γονάτισµα του Άγιου Ιερώνυµου, ενός από 

τους 4 γιατρούς της Δυτικής Εκκλησίας. Παρουσιάζεται γονατιστός σ’ ένα 

βραχώδες τοπίο και φαίνεται να είναι σε περισυλλογή και να προσεύχεται. 

Στο δεξί του χέρι κρατά µια πέτρα µε την οποία χτυπάει το στήθος του για 

να τιµωρήσει τον εαυτό του. Σε πρώτο πλάνο βλέπουµε το λιοντάρι που 

λέγεται ότι είχε γίνει πιστός σύντροφος του Αγίου. 

Ο Λεονάρντο σε αυτό του το έργο έχει τοποθετήσει την φιγούρα του 

Άγιου Ιερώνυµου µέσα σε ένα χρυσό ορθογώνιο. Παρατηρούµε δηλαδή την 

ύπαρξη του Φ στον πίνακα του, επιτυγχάνοντας έτσι τη σωστή προοπτική 

και την απόδοση της ψυχικής οδύνης του Αγίου. 

 



Είναι λοιπόν εύκολο να διακρίνουµε την επιµονή του ζωγράφου να 

αποδώσει µε ακρίβεια τις φιγούρες στον καµβά του, αλλά και την έκστασή 

του όταν το πετυχαίνει! Μπορείτε να διακρίνετε τη χρυσή αναλογία στην 

«Προσκύνηση των Μάγων»; Χαρακτηριστικά είναι τα σχέδιά του, τα οποία 

µας βοηθούν να εντοπίσουµε τις τεχνικές µιας ιδιοφυίας. 

 

 

 

 

Σχέδιο με τις 

φιγούρες των 

Μάγων 

 
 

 

 

 

Σχέδιο του 

πίνακα 

 



5.2.Μιχαήλ Άγγελος 

 

Ο Μιχαήλ Άγγελος ήταν γλύπτης, ζωγράφος, αρχιτέκτονας, ανατόµος, 

ποιητής. Γεννήθηκε στην Καπρέζε και πέθανε στη Ρώµη (1475-1564). Από 

νεαρή ηλικία έδειξε το πρώιµο ταλέντο του στη γλυπτική και τη ζωγραφική 

και όπως ο ίδιος δήλωνε, τον συγκινούσαν τα τέλεια πλαστικά και αρµονικά 

έργα των µεγάλων Ελλήνων καλλιτεχνών της κλασσικής εποχής και τα 

Ρωµαϊκά αντίγραφά τους. Ο Λαυρέντιος ο Μεγαλοπρεπής των Μεδίκων πήρε 

στην αυλή του τον Μιχαήλ Άγγελο. Εκεί του δόθηκε η ευκαιρία να έρθει σ’ 

επαφή µε Έλληνες επιστήµονες, αλλά και να ανδρωθεί φιλοσοφικά και 

καλλιτεχνικά µέσα στην Νεοπλατωνική Ακαδηµία της Φλωρεντίας. 

Αφοµοίωσε λοιπόν το Νεοπλατωνικό πνεύµα το οποίο διαποτίζει όλη του τη 

ζωή και το έργο. Ο Μιχαήλ Άγγελος θεωρούσε ότι η αξία της τέχνης 

βρίσκεται στην καλλιτεχνική δηµιουργία, µε την έννοια ότι αποτελεί στην 

ουσία ένα παράθυρο που µας οδηγεί στη θέαση των πραγµατικών Ιδεών. Η 

ζωγραφική αποτελεί το µέσο που βοηθά τον άνθρωπο να έρθει σ’ επαφή µε 

το θεϊκό στοιχείο και να συνειδητοποιήσει τη σχέση του µε την τελειότητα 

και την αρµονία. Και αυτή η αρµονία ήταν δυνατό να αποδωθεί, καθώς είναι 

άµεσα συνυφασµένη µε τον χρυσό αριθµό φ. 

To 1508 o Πάπας Ιούλιος ΙΙ αναθέτει στο Μιχαήλ Άγγελο να ζωγραφίσει 

το θόλο της Καπέλα Σιξτίνας, ο οποίος ήταν µπλε και διακοσµηµένος µε 

αστέρια. Το έργο ολοκληρώθηκε το 1512, όταν ο Μιχαήλ Άγγελος ήταν 37 

ετών και του χάρισε τέτοια φήµη,ώστε ο Vasari τον αποκαλούσε έκτοτε “Il 

Divino”. Επέστρεψε για να ζωγραφίσει τη νωπογραφία πάνω από το ιερό 

(The last Judjement ). To παρεκκλήσι έχει διαστάσεις ίδιες µε εκείνες του ναού 

του Σολοµώντα ( 40,93 µήκος, 13,41 πλάτος, 20,70 ύψος ). Προοριζόταν για 

ιδιωτικός ναός για τους Πάπες, καθώς εκεί διεξάγονταν η εκλογή του νέου 

Πάπα (Κονκλάβια). Οι τοίχοι ήταν διακοσµηµένοι από αρκετούς καλλιτέχνες 

της εποχής ( Boticelli, Signorelli, Cosimo Rosseli, Ghirlandaio, Perugino, 

Pinturicchio ). 

Ο Μιχαήλ Άγγελος φτιάχνει τη 

σκαλωσιά, σκαρφαλώνει στο θόλο 

και δηµιουργεί για τέσσερα 

συνεχόµενα χρόνια στα 520 

τετραγωνικά µέτρα του θόλου το 

καλύτερο ζωγραφικό του έργο και 

ένα από τα αριστουργήµατα της 

Αναγέννησης.  

  
 



Πρωτοτυπεί για την εποχή του δηµιουργώντας σ’ έναν τέτοιο χώρο 

ανδρικά και γυναικεία γυµνά σώµατα γεµάτα δυναµισµό, ζωντάνια, κίνηση 

και τέλειες αναλογίες. Είναι η ιστορία της ανθρωπότητας όπως περιγράφεται 

στην Παλαιά Διαθήκη. Με τη ζωγραφική του «αφηγείται» σκηνές από τη 

Γέννεση, την ιστορία του Ισραήλ και απεικονίζει τους προγόνους του 

Χριστού, γυµνούς νέους, προφήτες και πέντε όµορφες Σίβυλλες. 

 

 
Η Ερυθραιώτικη Σίβυλλα 



 

 
Η δημιουργία του Αδάμ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Σχέδιο δεξιού 

χεριού. 
http://www.wga.hu/inde

x1.html 

http://www.wga.hu/index1.html
http://www.wga.hu/index1.html


 



Ο Γκαίτε βλέποντας το έργο του Μιχαήλ Άγγελου στην Καπέλα Σιξτίνα, 

όταν ταξίδευσε στην Ιταλία έγραψε σε κάποια επιστολή του: «Ohne die 

Sixtinische Kapelle gesehen zu haben, kann man sich keinen anschauenden 

Begriff machen, was ein Mensch vermag». Δηλαδή: «Αν δεν έχει δει κάποιος 

την Καπέλα Σιξτίνα δεν µπορεί να συλλάβει τι είναι ικανός να κάνει ένας 

άνθρωπος». 

 



Ωστόσο, ο ίδιος απευθυνόµενος στον Giovanni θα αποτυπώσει τα 

παράπονά του σ’ ένα ποίηµα, όπου είναι έκδηλη όχι µόνο η δυσαρέσκειά του 

για τις συνθήκες εργασίας, αλλά και η αποποίηση της ιδιότητας του 

ζωγράφου. 

 

 

 

 

 

 A goiter it seems I got from this backward craning 

like the cats get there in Lombardy, or wherever 

—bad water, they say, from lapping their fetid river. 

My belly, tugged under my chin, 's all out of whack. 

     Beard points like a finger at heaven. Near the back 

of my neck, skull scrapes where a hunchback's lump would be. 

I'm pigeon-breasted, a harpy! Face dribbled—see?— 

like a Byzantine floor, mosaic. From all this straining 

     my guts and my hambones tangle, pretty near. 

Thank God I can swivel my butt about for ballast. 

Feet are out of sight; they just scuffle around, erratic. 

     Up front my hide's tight elastic; in the rear 

it's slack and droopy, except where crimps have callused. 

I'm bent like a bow, half-round, type Asiatic. 

     Not odd that what's on my mind, 

when expressed, comes out weird, jumbled. Don't berate; 

no gun with its barrel screwy can shoot straight. 

     Giovanni, come agitate 

for my pride, my poor dead art! I don't belong! 

Who's a painter? Me? No way! They've got me wrong. 

 Μετάφραση, John Frederick Nims. 



 
«…Face dribbled—see?— 

like a Byzantine floor, mosaic…» 

 

Ο Charlton Heston στην ταινία  

“The agony and the ecstasy”,1965. 

Σκηνοθεσία Carol Reed. 
I’ve already grown a goiter from this torture, 

swollen up here like a cat from Lombardy 

(or anywhere where the stagnant water’s poison). 

My stomach’s squashed under my chin, my beard's 

pointing at heaven, my brain’s crushed in a casket, 

my breast twists like a harpy’s. My brush, 

above me all the time, dribbles the paint 

so my face makes a fine floor for droppings! 

My haunches are grinding into my guts, 

my poor ass strains to work as a counterweight, 

every gesture I make is blind and aimless. 

My skin hangs loose below me, my spine's 

all knotted from folding over itself, 

I’m bent taut as a Syrian bow. 

And because I’m like this, my thoughts 

are crazy perfidious tripe: 

anyone shoots badly through a crooked blowpipe. 

My painting is dead. 

Defend it for me, Giovanni, protect my honor. 

I am not in the right place—I am not a painter. 
Michelangelo. 

 Μετάφραση, Gail Mazur. 

http://en.wikipedia.org/wiki/Charlton_Heston
http://en.wikipedia.org/wiki/Carol_Reed


Ο Μιχαήλ Άγγελος θα σµιλεύσει τις ιδανικές αναλογίες και στον 

Δαβίδ…"Είδα έναν άγγελο στο µάρµαρο και δεν σταµάτησα να το σκαλίζω, 

µέχρι να τον ελευθερώσω". 

 

Ο Δαβίδ, σύµβολο δύναµης και νεανικής οµορφιάς, είναι το άγαλµα µε 

τις αξιοπρόσεκτες λεπτοµέρειες, τις οποίες ο Μιχαήλ Άγγελος απέδωσε στο 

µάρµαρο µε δεξιοτεχνία. Εύκολα εντοπίζουµε τις επιδράσεις από το 

νεοπλατωνισµό, καθώς σύµφωνα µε τη θεωρία αυτή η τέχνη παρέχει έναν 

καθρέφτη της πραγµατικότητας, µέσω του οποίου επικοινωνούµε µε τις 

ιδεατές µορφές των αντικειµένων του αισθητού κόσµου. Η τέχνη δεν 

αποτυπώνει τη µορφή µόνο για χάρη της ίδιας της µορφής, αλλά για να µας 

προσφέρει µια πύλη µέσω της οποίας γινόµαστε κοινωνοί της συµπαντικής 

αρµονίας. Καθώς λοιπόν µας αποκαλύπτει την οµορφιά, διεγείρει µέσα µας 

συναισθήµατα µε τα οποία ερχόµαστε σ’ επαφή µε πνευµατικότερες 

σφαίρες. Η αγωνία του Δαβίδ λίγο πριν τη σύγκρουσή του µε τον Γολιάθ 

αποτυπώνεται µε κάθε ανατοµική λεπτοµέρεια. 

 

 

 

Το δεξί χέρι είναι µεγαλύτερο από το 

αριστερό, το οποίο τραβά την προσοχή στην 

πέτρα που κρατά, στη δύναµη της στάσης 

του, στην πρόθεσή του και στο δράµα για το 

άγνωστο µέλλον του Δαβίδ. Ο Μιχαήλ 

Άγγελος, γνώστης της ανατοµίας, θα 

σµιλεύσει ακόµα και τις φλέβες. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Μπορείτε να επιβεβαιώσετε την ύπαρξη της 

χρυσής αναλογίας στο πρόσωπο του Δαβίδ ; 



5.3.Βίνσεντ Βαν Γκόγκ 

 

Ο Βίνσεντ Βαν Γκόγκ γεννήθηκε το 1853 στο ολλανδικό χωριό Γκρουτ 

Ζουντερτ. Οι γονείς του πριν από αυτόν είχαν αποκτήσει ένα παιδί µε το 

όνοµα Βίνσεντ, το οποίο πέθανε λίγο µετά τη γέννηση του. Ο Βίνσεντ ένιωθε 

ότι όφειλε την ύπαρξη του σε αυτό το παιδί και αυτό ήταν κάτι που επηρέασε 

τον ψυχισµό του· αλλά και ένας ανεκπλήρωτος έρωτας θα επιβαρύνει 

επιπλέον τον ψυχισµό του. Το 1889 τα ψυχολογικά του προβλήµατα 

εξελίχθηκαν σε παράνοια και µανιοκατάθλιψη. Γεγονός είναι ότι ο Βαν 

Γκόγκ άρχισε να έχει παραισθήσεις µε αποτέλεσµα να εισαχθεί σ’ ένα 

ίδρυµα ψυχικών νοσηµάτων στο Σεν Ρεµι. Εκεί συνέχισε να ζωγραφίζει, 

κυρίως τοπία κατά την διάρκεια των περιπάτων που έκανε µε τη συνοδεία 

φύλακα, χρησιµοποιώντας έντονα χρώµατα για να µπορέσει να εκφράσει τα 

συναισθήµατα του. 

 

5.3.α.Αυτοπροσωπογραφία του Βαν Γόγκ 

 

 
 

Η αυτοπροσωπογραφία του Βαν Γκόγκ, δηµιουργήθηκε ύστερα από µια 

νευρική κατάρρευση όσο νοσηλευόταν στο άσυλο του Σεν Ρεµι, στην 

Προβηγκία. Το φόντο είναι πληµµυρισµένο από στροβίλους - σπείρες, 

γεγονός που εκφράζει την ψυχική και συναισθηµατική του αστάθεια. Τα 

σχήµατα αυτά θυµίζουν δίνες νερού και παραπέµπουν στην έκφραση 

«τρικυµία εν κρανίω». Ο Βαν Γκόγκ δεν κατείχε γνώσεις µαθηµατικών , 



ωστόσο οι στρόβιλοι στην αυτοπροσωπογραφία παρουσιάζονται µε µια 

τέλεια αναλόγια. Η αναλογία αυτή είναι γνωστή ως χρυσή τοµή ( Ευκλείδης, 

Πλάτωνας ) και πέρα από τους πίνακες του Βαν Γκόγκ αποτέλεσε την βάση 

της ελληνικής τέχνης και αρχιτεκτονικής κατά την αρχαιότητα. 

 

 

5.3.β.Ίριδες 

 

 
 

Η έµπνευση του Βαν Γκόγκ για τον συγκεκριµένο πίνακα προήρθε από 

τον κήπο του άσυλου του Σεν Ρεµι. Το έργο µε τις ίριδες ήταν ένα από τα δυο 

έργα που εµπνεύστηκε και ζωγράφισε µέσα στις πρώτες 14 ηµέρες στο 

άσυλο. Το λουλούδι αυτό, που γίνεται το κυρίαρχο θέµα, πρωτοεµφανίζεται 

στην Άρλ. Ο Βαν Γκόγκ το αποδίδει µε ένα ζωηρό µπλε-βιολετί χρώµα και µε 

πολύπλοκο και γεµάτο ζωντάνια σχήµα, γεγονός που µάλλον παραπέµπει 

στα συναισθήµατα του εκείνη την περίοδο. Παρατηρώντας προσεκτικά τον 

πίνακα διαπιστώνουµε πως οι ανθισµένες ίριδες κατεβαίνουν βαθµιαία από 

την πάνω δεξιά άκρη και σχεδόν πετάγονται έξω στο κάτω δεξιό µέρος. 

Φανερή επίσης είναι και η ακολουθία Φιµπονάτσι. Ξεκινώντας από ένα 

φύλλο προχώρα σταδιακά στην πύκνωση του πίνακα. Το ένα φύλλο που 

εµφανίζεται αρχικά γίνονται 2, τα 2 γίνονται 3, τα 3 γίνονται 5 κλπ, 

ακλουθώντας πιστά την ακολουθία Φιµπονάτσι και δίνοντας ταυτόχρονα 

την ψευδαίσθηση ότι πετάγονται έξω από τον πίνακα. Κάθε αριθµός γενικά 

προκύπτει από το άθροισµα των δυο προηγούµενων αριθµών της 

ακολουθίας (0.1.1.2.3.5.8.13.21.34…..). 

 

 



5.3.γ.Έναστρη νύχτα 

 

 
 

Ο Βαν Γκόγκ υπήρξε ένας καλλιτέχνης, ο όποιος µέσα από τα έργα του 

εξέφραζε τα συναισθήµατα που κυριαρχούσαν µέσα του κάθε περίοδο της 

ζωής του. Ένας χαρακτηριστικός πίνακας του, που αποδίδει πλήρως την 

ασταθή του κατάσταση είναι αυτός µε τίτλο Starry night. Παρόλο που ο ίδιος 

δεν είχε καµία απολύτως σχέση µε µαθηµατικά και πράξεις, παρατηρούµε 

πως στα σύννεφα που έχει δηµιουργήσει στον πίνακα, παρουσιάζονται µε 

απόλυτη ακρίβεια σε σπειροειδή σχήµατα. Ο πίνακας είναι χαοτικός και τα 

χρώµατα που χρησιµοποιεί ( κυρίως σκούρα ) αποδίδουν τη σύγχυση που 

επικρατούσε στο µυαλό του λόγω των καταστάσεων που αντιµετώπιζε 

(κατάθλιψη, ψυχολογικές µεταπτώσεις κλπ). 

 

 

 

 

 

 

Ο πίνακας µε 

τρισδιάστατη 

προοπτική 



5.3.Σμιλεύοντας τη χρυσή αναλογία στα αγάλματα της κλασικής 

περιόδου. 

 

Κατά τη διάρκεια του κλασικού ελληνικού πολιτισµού, ιδιαίτερα τον 5ο 

και τον 4ο αιώνα π.Χ., οι αρχαίοι Έλληνες προσέδωσαν φιλοσοφική αξία 

στην αισθητική. Η οµορφιά ταυτίστηκε µε την τιµιότητα, την ευφυΐα και τη 

δηµόσια αναγνώριση. Τα αγάλµατα συνηθίζονταν να κατασκευάζονται από 

µάρµαρο, χαλκό, ελεφαντόδοντο ή πηλό. Η γυµνότητα της ανδρικής µορφής 

έδωσε τη δυνατότητα να πειραµατιστούν οι γλύπτες µε την απόδοση του 

ανδρικού σώµατος και να εκφράσουν το κάλλος. Τα έργα αναπαριστούν 

θεούς, ήρωες ή θνητούς αποτυπώνοντας τις συνθήκες διαβίωσης. 

Δύο σηµαντικοί γλύπτες της εποχής, ο Πολύκλειτος και ο Φειδίας, είναι 

υπεύθυνοι σε µεγάλο βαθµό για την καθιέρωση προσωπικών και σωµατικών 

αναλογιών καθώς και αρµονικών ανατοµικών λεπτοµερειών, οι οποίες 

εκφράζουν αυστηρά τους κανόνες της εποχής για το ιδανικό πρόσωπο και 

σώµα. Μάλιστα, το έργο του Πολύκλειτου ο «Δορυφόρος» λέγεται και 

«Κανών», γιατί εξέφραζε τις θεωρητικές απόψεις του για την αισθητική και 

χρησίµευε ως πρότυπο διαστάσεων και αναλογιών για τους άλλους 

καλλιτέχνες. Μερικοί από τους κανόνες που εκφράζονται, υποδεικνύουν ότι 

το κεφάλι είναι το 1/7 του συνόλου και κάθε µέρος του σώµατος εντάσσεται 

στην επανάληψη του ίδιου µέτρου. 

 

 

 

 

 

 

Ο «Κανών» του Πολύκλειτου 

αποτέλεσε µια από τις πρώτες 

µαθηµατικές περιγραφές του ιδεατού 

ανθρώπινου σώµατος. 



 

 

«Η εικόνα του τέλειου νέου, του ιδανικού 

κάλλους, δίνεται µε µια σύνθεση όπου 

συνυπάρχουν η στάση και η κίνηση, σε µια 

στιγµή που έχει επιτευχθεί µια ισόρροπη 

ένταση, µε σώµα και πνεύµα να είναι ένα.» 
Ιστορία του Ελληνικού Έθνους, τόµος Γ2΄, Αθήνα 1972, 

εκδ. Εκδοτικής Αθηνών ΑΕ, σελ.303. 

«Αυτή η ζυγισµένη στάση των µορφών, 

επινόηση της κλασσικής περιόδου, το 

λεγόµενο contrapposto, η διάκριση δηλαδή 

στάσιµου και άνετου σκέλους µαζί µε την 

οργανική ευκινησία και την αλληλεξάρτηση 

των µελών, χαρακτήρισαν το σύνολο των 

εικαστικών τεχνών ως τις αρχές της 

σύγχρονης εποχής.» Tonio Hölscher, Κλασσική 

Αρχαιολογία, µτφρ. Πάρις Παπαγεωργίου, Αθήνα 2005, 

εκδ. University Studio Press, σελ.253. 

 

Ο Δορυφόρος του Πολύκλειτου έχει χαρακτηριστεί περισσότερο 

άνθρωπος κι από τον άνθρωπο, καθώς αποδίδει την ισορροπία του σώµατος, 

την αρµονία της ψυχής, την οµορφιά του ανθρώπου στην πιο τέλεια µορφή 

του. 

«…τό δε κάλλος, οὐκ ἐν τῇ τῶν στοιχείων, ἀλλ’ ἐν τῇ τῶν µορίων 

συµµετρίᾳ συνίσταται: δακτύλου πρός δάκτυλον, καί συµπάντων αὐτῶν 

πρός τε τό µετακάρπιον καί καρπόν, καί τούτων πρός πήχυν καί πήχεως 

πρός βραχίονα καί πάντων πρός πάντα…», Πολύκλειτος. 

 

Η ιδέα της χρυσής αναλογίας αναπτύχθηκε εκείνη την περίοδο. 

Πιστεύεται ότι ο Φειδίας ήταν ο πρώτος που την εφάρµοσε στα έργα του. Γι’ 

αυτό, στον αριθµό που εκφράζει αυτή την αναλογία δόθηκε στις αρχές του 

20ού αιώνα από τον Mark Barr, έναν Αµερικανό µαθηµατικό, η ονοµασία φ, 

από το πρώτο γράµµα του ονόµατος του γλύπτη. 

«Όλη η τέχνη έχει τα θεµέλια της στην πίστη και η πίστη των Ελλήνων 

στην αρµονία των αριθµών βρήκε έκφραση στη ζωγραφική και τη γλυπτική», 

Κ.Κλάρκ. Παρατηρώντας τον Ερµή του Πραξιτέλη, την Αφροδίτη της Μήλου 

ή κάποιο άλλο αντίγραφο αγάλµατος της κλασικής περιόδου, γοητευόµαστε 

από την οµορφιά του, από τη γεωµετρική ισορροπία των µελών, αλλά και 

από την πλαστικότητα. Ο αρχαίος γλύπτης µπορούσε να µετατρέψει ένα 

κοµµάτι µάρµαρο σ’ ένα δυναµικό και συµµετρικό σώµα, το οποίο 



διακρίνεται από αριθµητική ισορροπία : η απόσταση από τη βάση της µύτης 

µέχρι την άκρη της µύτης και το ίδιο σηµείο από την εξωτερική κόγχη του 

µατιού είναι ίδιες, από τη βάση της µύτης µέχρι τις ρίζες των µατιών στο 

µέτωπο και από την άλλη βάση τη µύτης, πάνω από τα χείλη, µέχρι το 

πιγούνι είναι ίδιες και οι περισσότερες διαιρετές δια του τρία. 


