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MepiAnyn

To KAEiOILO TOU €IKOOTOU QIWVA OPPAYIOTNKE ATTO TNV KUPIAPXia TNG EIKOVAG OTIG
ETTIKOIVWVIAKEG 000UG. Ta glkovoTToINUEVA NAEKTPOVIKA pnéoa (UTTOAOYIOTEG-TTOAUpETA Kal
01adiKTUO), EIGBAANOUV OTIC OXOAIKEG AiBOUTEG, AVATPETTOUV TNV LOVOKPATOPIa Tou Adyou,
KaTaAUouv Tnv TTapadooiakry, ypauulkr) eKTTaIdEUTIKN dladikaaia, avoiyouv TapdBupa TTpog
TOV «£EW» KOO0 Kal TTPOKAAOUV aioBiuata euxapioTnong aAAd kai apunxaviag. OTITIKOG
aA@apnTiopdg gival n diadikaaoia yia TNV atToKTNon SEEIOTATWY, TTOU ETTITPETTOUV TNV
«avayvwaony NG €IKOvag, Tnv Katavonan dnAadn Twv Kwdikwv TToU XpnoIpoTrolouvTal KAl TwV
unvupaTWY 110U TrTapdyovtal atré auTtiv. MNa Toug padnTég, yvoia TTaidid Tou TTOAITIonoU TNG
€IKOVAG, UTTAPXEI N KOIVWVIKI AVAYKAIOTNTA VA ATTOKTHOEI N OXECT TOUG LE TO YPAPIKO
UTTOAOYIOTIKO TTEPIBAAAOV, pia véa EKTTAIOEUTIKY, LOPPWTIKA SIACTACT: QUTHV TNG KaTavonong
TNG TTOMNITIOUIKAG CUVEXEIQG aTNV €EEAIEN KA TOV HETAOXNUATIONO TWV LECWV OTNV AvBPWTTIVN
ETTIKOIVWVIia, KAl TAUTOXPOVA, TNG avATITUENG TNG KPITIKAG OKEWNG KAl TNG au@ioBrATnong
atrévavTl oTnv aiodnTikA, TNV 1I6€0Aoyia, TNV TTapouCiacn Kal To uvupd Tou dIaKIVOUpEVOU
«EIKOVOTTOINEVOUY UAIKOU.

Abstract

The ending of the twentieth century was imprinted by the domination of the picture on communication.
The electronic media (computers, multimedia, internet), based on the power of picture, penetrate the
classroom, overthrow the monocracy of speech, abolish the traditional, linear, educational process.
They open a window to the outer world and eventually, they generate not only feelings of happiness,
but also of embarrassment. Visual literacy is the process of gaining skills that help the .reading. of a
picture, in other words, the understanding of the codes used and the messages derived from. The
relationship of today.s students . who are true-born children of the picture . with the graphic
computerized environment is socially needed to gain a new educational dimension: the one related to
the understanding of the cultural continuity, concerning the development and the transformation of the
media in human communication. A dimension which also helps the development of critical thoughts
and the dispute in aesthetics, ideology and in the message of the moving, pictured material.

H kuplapyia Tng €Ikévag

H €Aeuon Tou €IKOOTOU alwva €Qepe padi TNG Tn duvaTOTNTA TNG
AVATTOPAYWYNS TNG EIKOVAG, ETTAVOCTATIKI KATA TN yvwun pag aAAayr otov
avBpwTtTivo TToAITioud. H eikdéva £Tage va gival pdvo TTONITIOTIKO TTPOIOV.
AKpIBWG Adyw TNG TEXVIKAG TNG avatrapaywyng tng, €yIve Kal pu€oo padikng
peradoong unvupdTtwy. Ki étav auéowg peta €yive Kivouuevn, TOTE
XPNOILOTTOINBNKE KAl YIa TV OTITIKOTTOINON TNG agriynong. Edpaiwoe Tov
XOPAKTAPA TNG w¢ néoov. H avtioTpopn uéTpnon yia T LoOvoKpaTopia Tou
AOyou gixe apxioel. To KAEIOILO TOU AILOVA OUVETTECE LE TNV . OE peyaio Babud
- autodidyeuaon, TNV KAatdAuaon, TnNv autoavaipeon evog peydAou u€Poug Tou
Adyou 1Tou avBioe oTn dIdpKeId Tou. Ta okATITPa 66ONKav o€ néoa AiydTepo
pNTA, AiyOdTEPO DECUEUTIKA KAl ATTOAUTA, ne HIKPOTEPOUGS KIVOUVOUG AVATPOTIAG
péoa otnv TmoAucnuia Toug. ZAnEPA, N dIATTIOTWON TTWG N ETTOXA 1OG
o@payifeTal atrd TNV KUplapxia TNG EIKOVAG OTIG ETTIKOIVWVIAKEG 000UG, Eival
TTA KOIVOG TOTTOG. H ETTIKPATNON TWV EIKOVIKWYV (1] EIKOVOTTOINUEVWV) nECWV
(TV, video, uttoAOYIOTAG-TTOAULECO, BIAdIKTUO), Eival Eva yeyovog



EVOWUOTWUEVO OTNV KaBnuepivoTnTd pag. H xprion eikdévwy Kabe gidoug,
yvnoiwy, erauénuévwy | CUVBETIKWV1 €ival atrapaitntn £TEVOUON TOU
ETTIKOIVWVIOKOU AOGYOU, O OTT0I0G TTOAAEG POPEG ival I0XVOTEPOG WG TTPOG TNV
avaAloyia TG oupueToxns. 'ETol, «{ouue 0. évav KOopo avatTrapaoTdoswy. H
NAEKTPOVIKA peTddoon AXWYV Kail EIKOVWYV EXEI KUPIOAEKTIKA TUAICEI TOV TTAQVATN
0. éva @akeAo TTapacTdoswv.[.] ‘Exoupe yivel 6Aol pag diepunveig
TTOPACTACEWVY, avaPEPEl 0 B. Davis, (1991). B€Baia, To yeyovog O11 10 50%
TWV VEUPWVWY TOU EYKEPAAOU CUVOEOVTAI pe TNV Opacn, €ival icwg pia Kar.
apxnv €€AyNON yia TO OTI N €IKOVA KEPBIOE TTPWTAYWVIOTIKO POAO OTO
ETTIKOIVWVIOKO TTEPIBGAAOV. ETTITTAEOV N OTITIKA agrjynon, TO00 oav TEXVIKN,
000 Kal oav TEXVOAOYIKN EUTTVEUOT], pag divOuv ToV TTI0 EUTTAQCTO TPOTTO
Karavonong, agou cuppwva ue Toug Kosslyn kai Chabris (1990), n avayvwpion
1Iag TapartnPoOUuEVNGS EIKOVAS OCUVETTAYETAI TO «TAIpIACUA» TNG KE
QTTOBNKEUUEVES TTAPACTACEIG EIKOVOYPAPNUEVWY QVTIKEILEVWVY | OKNVWY,
TTPAYNA TTOU OTTOTEAEI ATTOKAEIOTIKA OTTTIKN d1adikaaoia.

Evw avtiBeTa n avayvwpion evog avrikeiuévou TTpouTroBETEl TTpdoRacn oTo
OUVOAO TWV TTANPOYOPIWY TTOU OUVOEOVTAI p. AUTO (NXOUG KATT.), TTpdyud TTIo
ouvOeTO Kal XpovoRopo.lap. dAa autd vouifoupe OTI N Kuplapxia TNG IKOVAG,
oev €xel atrAd BloAoyikn ) yuyxoyvwoTikh Bdon. Kard 1n dikA pag yvwun, n
TTapenBOAR TNG TEXVOAOYiIag OxI povo oTn diIadoon TNG IKOVAG, AAAG akpIBWG
oTn @Aon TNG TTapPAywynG Kal TG ETTECEPYQTiag TnNG, dev gival atTAd péco
EVIOXUONG TWV EPYAAEIWY Kal TWV EKYPACTIKWY pnag néowv. H yneiotroinon
TNG €IKOVAG, TTOU CUVETTAYETAI KAAUTEPN avaAuon Kal peyaAuTepn TaxuTnTa
pueTadoong Adyw tnG oupTrieong, divel wia véa didoTaon, eTTNPEALel TNV idla TN
@uOoN Twv €IKOVIKWV péowv. H eIkéva dev gival atrAd TTOAITIOTIKO TTPOIOV,
oAAd yiveTal avTIKEipevo XeIpiopou. ivetal uéoov aAAa kai ufvuua. To
EPWTNUA VIO TO AV AUTEG OI aAAQYEG Ba eTTNPEACOUV KOBOPIOTIKA KAl TTPOG TO
KAAUTEPO TN {wn TV avOpwTTWwy, dev £XEl atTavTnBEei akdua. To aiyoupo civai
OTI 01 pUPIAdES aoTPaTTIaia LETABIOOUEVEG EIKOVES ATTOTEAOUV £TOI KI AAAIWG
pa «ETTavacTaon.

Eikéva kai ekmraidsuon

H «emmavaoTaon» autr dgv Ba propouoe TTapd va eI0BAAEI Kal TNV
ektTaideuon. H eykatdotaon NAEKTPOVIKWY UTTOAOYIOTWV-TTOAURET WYV KOl
udAioTa o€ SIKTUAKA Kal OIa-OIKTUAKK ETTIKOIVWVIA, néoa OTIG OXOAIKEG
aiBouoeg, avoige Evav TTapdbupo oTov £6w KOOUO. TO péXpl TWPA «KABECTWS»
TNG KUPIapyiag Tou AGyou, wG u€oou ueTAdoong TNG yvwaong aAAd Kal wg
ETTIKOIVWVIOKOU péOOU, avaTpaTtrnke. MNoAU TTEPICOOTEPO TTOU ETTPOKEITO VIO
évav Adyo TutroTToINuéVO, CUVABWG HOVOOHALAVTO u€CoW TOU £VOG Kal
povadikou BiBAiou, oxedOV «BEOLOBETNUEVOY, TTOANEG POPEG ATTOOTEWUEVO KOl
KEVO, O OTTOIOG ETTPETTE KUPIOAEKTIKA va avatrapax0ei kard tn diadikaoia TnNG
€€éTaONG TOU nadNTN, KaI pAAIOTA pe TTIOTOTNTA TETOIQ, TTOU VA ££A0@AAIlEl
BeTIKA atroTeAéopaTa.

Ei TAéov, N uéxpl onuepa diadikaoia TNG oXOAIKNG TTPALNG (e¢ETaon .
agloAoynon . Tapadoaon), aAAG Kal 0 TPOTTOG OKEWNG Kal dpAong TTOU AuTh)
uTTOOTAPICE, XapakTnpifovTav atmd wia mrayiwuévn, oxXedov TTapadooiakn
ypoupkOTNTA. H EUKAIPIOKN €l0aYyWYN TWV ETTOTITIKWY nEOWV dIATAPACOE
EUXApPIOTA TN POUTIVA TWV nadnTwy, TTou Opwg AgEpav OTI TO dIGAEILpA RTAV
OTIypaio.

1 ETraugnuéveg eivail ol €IkOveg TTou £X0UV UTTOOTEI NAEKTPOVIKI) €TTEEEPYATIA KA ETTOREVWIG
aAloiwaon, yVvrolIEG Ol un



aANoIwpéVeG Kal CUVBOETIKEG O1 £ OAOKANPOU KOTAOKEUOOHEVEG OTOV UTTOAOYIOTH. O 6pog
emauénuévn €IKOva A erauénuévn TTpaypaTikoTNTa ava@épetal atrd Tov M. Aeptollo oT1o
AgpTtoulog, M., «Ti péANAel yevéaBaiy, ABAva, Ekd. Aifdvng, 1998.

H €10BoAA TwV VEWV TEXVOAOYIWV OTNV EKTTAIBEUC TTPOKAAETE KAl
€€akoAouBei va TTpoKaAei aAUCIBWTES avTIOPAOCEIS, KUPiwG péoa aTo idlo TO
EKTTAIOEUTIKO oUVOAO. Agv Ba oTaBoupe £dw OTIG AVTIOPACEIG TWV
EKTTAIOEUTIKWY, AAAG ndOVO OTO TTWGS 01 naBnTéG «UTTOOEXTNKAV » Td
véa péoa, kal pdAIoTa KUPiWwg OTO av Kal TTWG Ol uabnTég «kaTavoouvy Ta VEQ,
eikovotroinuéva péoa. Asv Ba kavoupue 1Tiong NAIKIAKO dlaXwpioud TwvV
pabntwy, Tapd povov otrou Ba atraitnBei, yiaTi N Bacikh pag diatioTwon
I0XUEI Y1 OAEG TIG BaBpideg TnG extraideuong Kal udAIoTa OAO Kal TTEPICTOTEPO
yia TIG xaunAoétepes: Ta véa néoa dev gival véa yia Toug padntég. Eival
ATTAWG pla avadIATagn, wa TTPOCapPUOoyr TNG EKTTAIBEUTIKNG dladIKaoiag o€
OIKOVOWIKA Kal TTOAITIouIKéG dedopéva, Ta OTToia TTPOUTTAPXOUV OTNV KoIVwVid
péoa otnv otroia Ta Taidid autd yevvronkav kal peydAwoav. Kal BéBaia 6co
VEAPOTEPEG Ol NAIKIEG, TOOO HEYAAUTEPO TO TTANBOG TWV AVATTOPACTACEWY EVOG
eikovoTroinuévou TrePIBAANOVTOG, £Ew atTd To oxOoAcio. Eival ra maidia tng
0006vn¢ 6TTWG Aéel Kal 0 Rushkoff (1998).

Eikéva kai padnrég

H agioa, n diagruion, n TnAedpaaon, Ta video KAl T computer games €ival
doulkd oToIXEia TOU onueEPIVOU TTONITIOHOU, TOU TTONITIOHOU TG €IKOVAG, LE TOV
OTTOIO Ol oNuUEPIVOI nadnTéG TTapouaidlouv attdAuTn e¢oikeiwan. Mia
€€oIkeiwon TTou pAAIoTa TTOAAEG QOPEG «aIPVIBIALE!) YOVEIG Kal
EKTTAIOEUTIKOUG, Ol OTTOI0I TTAPABAETTOUV TO YEYOVOG OTI Ta TTaIdIA BPEONKaV €§
apxns €dw, 0. auTd To oruePa Ki Ol 0. EKEIVO TNG BIKTATOPIAG 1) TNG
petatroAiteuong. MNMéoeg opég TTOANOI ATTO pag, avikavol va OUYKPATHOOUNE
€0TW KAl TQ OTIVUIOTUTTA plag O1a@ruiong TToU KATAIYIOTIKA TTEPVOUV aTTd TA
pdTia pag, névoupe GAAAOI uTTPooTA OTO APOTTAIOTIKO, aTTOPNUEVO ) 1ICO-
EIPWVIKG 0XOAIO TOU pIKpoU pag atmoyovou: «KaAd, dev KATAAaBES TI £BEIEE;».
H 1mé0eg dAAeg duoavaoxeToupue a@oOPNTA, un LITOPWVTAG VA avTIAN@OoUuE TI
€ival auTo TTou TTPOKAAET TOON EUXAPIOTNON OTOV WIKPO Kal ETTIOEEIO (OXEOOV
pudyo) TaikTn Twv computer games; Ta TTAIOIA AUTA PLEYAAWVOVTAG YVWPIoAV TV
TTPAYUATIKOTNTA TNG ETTOXAG TOUG, TTOU OEV Eival avavTippnTa KAAUTEPN 1)
APOPIOTIKA XEIPOTEPN ATTO TN OIKA nag, AAAG aTTAWG dIaPOPETIKY. Eival n
emToxn O1Tou o1 AvBpwTTOI BIAUOPPWVOUV AVATTAPACTACEIG KOl ETTOUEVWG
ATTOYEIG KOl OTACEIG, OXI LdVO Kal OXI Kupiwg atrd Tnv dueon, TTPOCWTTIKA TOUG
EUTTEIPIA, AAAG ATTO pla epTrEIpia EUUEDT), N OTTOIO ATTOKTATAI pe T BOABEIa TWV
NAEKTPOVIKWV HECWV (KUPiWG TNG TNAEOpaong). AKOua Kal aTn vnTTiokr nAIKia,
TTOOEC WPES aTTd TO TTAIXVIOI KAI TN CUVAVOCTPO®H OTNV AUAI KAl TN YEITOVIA,
UTTOKOTAOTABNKAV atrd Ta «TTaIdIKA» TNG TNAEOPAONGS Kal Ta video/computer
games; ZOUUE TNV €TTOXH TwV p€owv. O XwWpPOog Kal 0 XpOVOG CUPPIKVWVOVTAI
Kal TauTOXpova LETOAAGCOOVTAl pECA O€ £va TEPAOTIO «BEATPO YEYOVOTWV»
TTOU TTaieTal uTTPOOTA aTTd TOV KOBEVa nag, néow TNG TNAEOGPACNG Kal Tou
d1adikTUOU. H TTpayuatikoTnTa eikovoTroiOnke. AAG n eikdva gival oniyuiaia,
gival e@rjuepn, €ival «n CUPRETOXH OTO TTAPOV TOU KOO LOUY, OTTWG
TTapaoTaTiKd Aégl 0 Morin (1991). MTTOpEl Va TTAYWOEL, VO aKIVATOTTOINBEI, EVW
N EUTTEIPIO «TPEXEI, Eival avaAoyIKH, oav To XpOvo, dev yupvdael TTiow. H eikéva
gival mpoBAEWIuN, aPOU UTTOPEI VA KATAOKEUAOTE KI ETTOUEVWG UTTOPEI va
TTPOKAAECEI CUVAIOBAUATA «KATA TTAPAYYENIQ», EVW N EUTTEIPIO EUTTEPIEXEI TO
TUXQio, TO ATTPORAETTTO, €ival pun eAEYEIUN, TIPOKOAET EVTAOEIG, TIPOKAAET TTOVO



Kal TTé0n, UTTOKPUTTITEl PIOKO, KaI p€oa aTT. OA. QUTA euTTEPIEXEI TEAIKA, £V
duvapel, Tnv avadnrouuevn eutuxia.H eikdva gival emeepyaciun Kal
olaxeipiolun, eivalr aBpoiopa Koukidwv, uTropei va avaAuBei. Auti

€ival N autaTtrarn aAAG icwg TauTOXPOVa Kal N ndovr) TToU TTPOCPEPOUV TA
computer games: TO YEYOVOG OTI XeIpiCOopal TA AVTIKEILEVA LoU, TOV KOO0 HoU,
TNV EIKOVIKN LOU TTPAyuaTIKOTNTA. TNV KAAW, TRV TPOTTOTTOIW, TNV TTETAW OTTOTE
BEAW, TNV £xw OTTOTE KAl OTTWG BEAW. H TEXVIKA aAAGCEI T OXEON TWV
avOpPWTTWYV pE TOV KOO O, TOUG LETAPEPEI OE «EIKOVIKA TTEPIBAAAOVTOY,
ouAapuBavel To OTIYHIAIo, TTOU LETATPETTETAI O€ TTPOCWPIVA poVINO, N OTIYuN
yivetal kupiapxn, atrooTréral atrd 1o 6Ao. To drouo (el Tnv weudaicbnon Twv
TTOANQTTAWY €TTIAOYWV, AAAGCEI TN OXEON TOU PE TO XWPO KAl TO XPOVO,
atroAapuBAavel Tn WIKPOAOTIKA IKAVOTTIOINOTN TNG XEIPAYWYNONG TWV AAAWYV, TwvV
NPWWV, EKTOVWVEI TTPAYUATIKA aloOApaTa o€ pn TTPAyHaTIKOUG Xwpoug. Ki
oTav otnv aAnBivh ¢wr) Ta TTPAYNATA Kal Ol I0EEG KIVOUVTAl OTO idI0 £€DA@OG ue
TA «WPEUTOTTPAY LATIKA» UTTOKATAOTATA TOUG, OTav dnAadn o1 GvOpwTTol Kal Ol
TUXEG TOUG YiVOVTQAI QVTIKEILEVA HIKPWV ) LEYAAWV TTAIXVIOIWY, TTOU naAIoTA
eAaxI0Ta yvwpifouv TouG OPOUG TOUG, YIOTI va pnVv €ival EAKUCTIKE yIa TOUG
VEOUG pla TETOIA EKBOXI O€ pKpoypagia €0Tw, AAAG TOUAAXIOTOV EAEyXOuEvn;
Mia véa didoTaon oTov OTTTIKG aA@aBnTiopd

Av Aoittév aA@apnTiondg ota néoa (media literacy) €ival n diadikaoia yia Tnv
arrokTNon Twv OEEIOTATWYV TTOU ETTITPETTOUV, OTTWG Aéel 0 Rubin (1998) tnv
Karavonon Twv TNywyv Kal TwV TEXVOAOYIWYV TNS ETTIKOIVWVIACS, TWV KWOIKWV
TTOU XPNOIuOTTOIoUVTAl, TWV uNVUuATWV TTOU TTApAyovTal Kai 1NS EMAOYNAG,
EpunVveiag Kai emidpaocns autwy Twv uNVUudrwv, TOTe OTITIKOG aApapnTiondg
(visual literacy) €ival n diadikaaia yia tnv ammrokTnan deEIOTHTWYV TTOU
EMTPETTOUV THV «QVAYVWONy TS EIKOVAC, THV KATavonon 6nAadn twv Kwoikwv
TTOU XPNOIuOTTOIoUVTAl KAl TWV uNvVUudrwy 1ou mapayovral armo autiv. ANG
auTd €idape OTI ATTOTEAE pla, o€ peydho Babud, agouoiwuévn euTreIpia aTrd
TOUG nabnTég, n otroia Toug odnyei o€ Taxeia Kal atrodOTIKA TTPOCAPUOYH OTN
XPAon Twv uttoAoyioTwy. EIdIKG TO oUyXpOoVvo ypa@IKO UTTOAOYIOTIKO Kal
OIKTUOKO TrEPIBAAAOV, LE Ta EvTOva KIVOULEVA YPAQYIKA, TN un yPauulKi
mapaBeon, TNV KAANIEPYEIQ WIS «TTAIYVIWOOUSY KAl TTEPITTETEIWOOUC
avadnrnong Kai emAoyns oto 81adikTuo, TNV TTAVTEAR oXedOV EAAgIYn avaykng
TTANKTPOAGYNONG, TN XPRON TwV AeyOuevwy auuBoAoypauudrwy, otn B€on
WIKPWV, TTOAU-XPNOILOTTOIOUUEVWY QPACEWY, TTPOKAAEI aioBruaTa
euxapiotnong otoug nadnTég (Kapakida, 1999), agou Toug Bupilel TO OIKEIO,
EKTOG OXOAciou, TTEPIBAAAOV Kal aloBrpaTa aunxaviag (aAAG kal @6Bou Kal
dapvnong) oToug ekTTaideuTIKOUG (NTAROU, M., AyyeAeToTTOUAOU, =.,
Alapavtakn, K., MmreAAoyiavvn, M., Zépoykag, B., MNMavouong, ., 1999), ol
OTTOI0I PaivovTal oav aTTeEIAOUpEVOI ATTO TO VEO OIEKDIKNTH TOU EVOIAQPEPOVTOG
TWV TTAIdIWV.

Molo gival katd TN yvwun pag 10 {nToupueVo;

To {nrouuevo Ba nrav uia diadikacia, uéoa ornv kmaidsuon, n omoia 6a
EMETPETTE TNV KATAVONON TNG MOAITIOUIKNS OUVEXEIas oTnv £§EAIEN Kai
TOV uETACXNUATIOUO TWV uéOWV OTNV avBpwrITivn EMKOIVWYVId, Kal
Trauroxpova, tnv avamruén TnS KPITIKNS OKEWNS Kai TnNg auiofnrnons
amévavri ornv aiodnrikn, tnv iIdsoAoyia, Tnv rapouaciacn Kai 1o uRvuud
TOU SIaKIVOUUEVOU «EIKOVOTTOINuEVOU» UAIKOU. AuTO BERaia TTPOUTTOBETEI
TNV eKTTAIOEUON TWV IBIWV TWV dACKAAWY OAAG KOl wia EUPUTEPN KOIVWVIKA
TTaideia, TETOIO TTOU VA NV AKUPWVEI £EW aTTO TO OXOAEI0 O,TI BETIKO



olkodopuegiTal p€oa 0. auto. To eTTIXEipnua 0TI N XPANON TWV EIKOVOTTOINUEVWY,
NAEKTPOVIKWV HECWYV KAl I8iIWG TWV UTTOAOYIOTWYV Kal TOU OIadIKTUOU, LEIWVEI
TN XPHon Tou AOYou Kal ETTOREVWG PTWXAIVEI TO AECIAGYIO TWV TTAIBIWVY UE TIG
YVWOTEG TTOMITIOUIKEG OUVETTEIEG, 0ONYET TTOAEG POPES OE i uNOEVIOTIKN
avTiAnwn, o. évav agopioud TnG TExVoAoyiag. Qotéco, 600 KI av n amoyn ot
«TO QUTOKIVNTO OEV OKUPWOE TO TTEPTTATAO» PAIVETAI ATTAOIKI], EV TOUTOIG
EKPPACEI TO AvATTOTPETTITO TNG £EENIENG. H ekTTaideuon Ba TTPETTEl va TTaigEl TO
POAO TNG, OXI ATTOBUVALWVOVTAG TO EKTTAIDEUTIKO TTEPIBAAAOV, OXI
PTWXAIVOVTAG TO, KPATWVTAG TO TTEICUATIKA naKPIG aTTd TA ETTITEUYUATA TNG
KoIvwviag, aAAG avaTrTuooovTag Tov AGYO Kal 1I8I1AITEPEG TTAEUPEG AUTOU, néoa
o€ éva ouyxpovo KAipa. MNati yia TTapddeiyua netd atrd pia IKOVIKA ¢evaynon
o€ éva pouoeio Tou dIadIKTUOU va unv akoAouBrioel cuAAoyIKA oulrTnon oTnv
TAEN, KABWG Kal £va TTPOCWTTIKG KEILEVO aTTd TOV KABE padnth yia 1o: «T1 Kal
TTWG TO €iday» N VIO «ZKEWEIG KAl CUVAICOALOTA HTTPOCTA OE €vav TTIVAKOY.
Empuépoucg, 6TTwg ouvhBwg, TTpooTrdBeieg yivovtal (60 Eviaio Aukeio AlyaAew,
Exkmraideutripia MNavayiwtotrouAou). AuTéG divouv agopun yia KATrola TpwTta
EPWTNAUATA KAl TTIPOBANUATIONOUG TTOU Ba TTPOCTTIABCOUNE TTAPOKATW VA
OTTAVTIOOULE.

1.H aARBsia TnG g1kévag: TiBeTal va AoITTov atrd Toug eKTTAIOEUTIKOUG, TOUG
uTTEUBUVOUG dNAAdI yia ToV OTITIKO aA@ABNTIONO TWV TTAIdIWY PECA OTO
OXOA€gio, Kal ndAIoTa TWV pPIKPOTEPWY O€ NAIKIa, To epwTnua: H gikova givai n
mPaAyuarikoTnTd; 2TV amavinon «oxI» oTneixTnkav TToAAEG BEoEIC Kal
Xapaxbnkav ox£010 pabnuaTwy yia 10 TTWG 0 WIKPOG nabnTtAG LeETd TNV
ekpdonon pebddwv atToKAAUYWNG TOU EIKOVICONEVOU YWEUDOUG, Ba Yivel £vag, v
OUVApEL KPITIKOG BTG .KATAVOAWTAG.

2TO EPWTNUA TTOU TEBNKE ueic Aéue: N eIkOva gival n mpayudrikornTa tng
gmoxn¢ nag. ANMwaoTte autd ndAAov ouvéEBaive TTavta. Av n eikéva givai
TTAQOTHA TOTE KaI N idIA N TTPAYUOTIKOTATA €ival TETOIA, KI QUTO dNWIOUPYEI pia
véa TTpayuaTikoTnTa. H avadeign Tou «@aiveaBaiy gival TO «givai» Twv NUEPWV
pag. . auto, KaTd T yvwun pnag, 10 idIo To pwTNua £TC1 OTTWG TIBETAI Eival
etritrhaoTo. Eival, moTtevou LE, XWPIG vOnua, va ETTIKEVTPWVOUE
TNV TTPOCOXNA TWV TTAIBIWY KAl va TTpocavaToAi(oupe Tn oKEWN TOUG OTO AV N
EIKOVA «Aéel aAnBeia i wéuaray. H idia n xprion Tou 0pou «Aé€ly TTAPATTEUTTEI
oTov Aoyo. H gikova dev Afel alnBeia A wépata. H eikdva aAAalel Tov 1poTTo
TNG OKEWYNG LG, dNuUIOUPYE AAAEG TTPOTEPAIOTNTEG, O€ AAAEG 0O0UG, KATAPYEI
TNV YpOuuikOTNTA, nag odnyei va oke@Boupue Kal va aioBavBouue Kal AAAa,
Kalvoupyla TTpAyuoTa, oTa oTroia iowg dev Ba kataAryaue petd atrod éva
AEKTIKO ep€Biopa. O1 emonuavoelg autéG dEV avalpouyv Tnv avau@ioBATnTa
TEPAOTIA, IOTOPIKI, ETTIKOIVWVIOKH a&ia Tou Adyou. NivovTal pdvo yia va
Tovioouv 0TI AGyog Kal €IKOva €Xouv To KaBéva Tn SIKA Tou Suvauiki, T0
OIKO Tou OTTAOO0TACI0, T DIKA TOU pUOTIKA. H uttovonon, n ipwveia, n
UTTEKQUYT], N ATTOKpUWYN, N £E0u0AGYNON, 0 alIoBNnNCIaopdg, N aAAnyopia pe
TTOOOUG Apaye TPOTTOUG uTTopouV va AexBouv r va gikovotroinBouv; MiIAGue
AoITTOV yia dUO dIaPOPETIKOUG ETTIKOIVWVIOKOUG dPOLOUG, OXI AVAYKAOTIKA
atrOAuTa EEvoug, aAAG OxI KOl OTTWOONTIOTE CUYKOIVWVOUVTEG.

MNaTi Aoty va gival ammapaitnTn pia avaykaoTikh uerdAAaén tng gikévag o€
Adyo kai avTioTpo®a, OTTwG TOUAGXIOTOV @aiveTal va ETTIDILKETAI néoa aTTd
TNV KATAYPA®H TOU TI nag «AEE €vag TTivakag Cwypa@Ikng n néoa armo tnv
LLETATPOTTH) EVOG OINYALOTOG O€ KOUIKG; [NaTi auTr n I00TTEOWTIKA atrodounon
€VOG TOOO 1I0XUPOU Kal payikou «dAou» (OTTwG eival évag TTivakag f éva



SIAyNua), yioTi auTA N aTTo-duVaNWTIKI avaouvBeon ue Yn@ideg GAAoU UAIKOU;
Eival Téxa yia va atrokaAuyel 6,11 UTTApXEl TTIow atrd autd TTou QaiveTal (i
avtioTpo@a AEyeTal), fj LATTWG €ival N KATAAUon VOGS -aUTOVOUOU KABE popd .
ONUIOUPYALATOG, TTOU EUTTEPIEXEI OXI LOVO TNV I0TOPIa Tou dnuioupyou Tou, TNV
ETTOXN TOU, TIG 10€€C KAl TO néod TOU, AAAG Kal TNV EEXWPIOTH paTid Tou
TwpPIVoU Tou BeaTth | avayvwoTn;

2.H rpoowTriKA OTrTIKA: ATTO TNV TEAEUTAIA pnag auTr) OKEWN TTPOKUTITEI VO
0eUTEPO £TTipaxo ¢NTnua. MNa va pIAdue yia yAwooa Tng €IKGvag, yia TNV
QTTOKWOIKOTTOINGT) TNG, VIO TOV OTITIKO aA@apnTiopnd, 8a TrpéTrel va
TpoUTTOBETOUNE TNV UTTAPEN MIAG KOIVAG, OUUPBOAIKAG BAONG, EVOG Ba Aéyaue
TTAATIA ATTOOEKTOU KWAIKA, EVOGS . OUNPWVA LE TOV YVWOTO Op0 - aA@aBATOU.
AMNG TOTE WIAGpE yia TNV OTTapén . €0Tw o€ e¢ENIEN . wiag ualikng
diadikaoiag, uiag diadikaaiag yia ToAAougs N yia 6Aoug. Miag diadikaaiag n
otroia divel TO dIKAiwpa oToV OACKAAO va AEEl :«TTAPEAEIYPES VA DEIG OTOV
TTivaka Kal TIG TTAAIVEG QIYOUPEG» ) va TTPOTPETTEI TOUG naBnTég oTn CUAAOYIKN
KATOOKEUN EIKOVWYV, LETA aTTO KATTOI0 avayvwoud. AANBeia Tivog apaye Ba
gival T0TE N €1kOvVa; MNolavou 1o dkouopa Ba avTITTPOOWTTEUEL; YTTAPXEI AOITTOV
€dW, N £voTaoN TNG UTTOKEILEVIKNG OTITIKAG. YTTAPXEl ONAadA pia peyain
dlapopoTToinCon 0 OXE0N e Ta KOIVA atTodeKTA AEKTIKG oUuBoAa, Ta oTToia
TIPOOdIOPICOUV LE OXETIKA AKPIBEIa KAl TAUTOXPOVA TTEPIOPICOUV . XWPIG VO
undevicouv - To TTEdI0 TWV DIOPOPETIKWY AVAYVWOEWV. Me TIg eIKOVEG Ta
TTpayuata aAAdfouv. H eikovoTtroinuévn TTpayuaTtikOTnTa uIropei va e1dwoEi pe
TPOTTOUG TOOOUG, 60A Kal Ta euydpia udTia Tou Ba Tnv avtikpioouv. Ta
QIATPA TWV EUTTEIPIWV, TWV YVWOEWV KAl TWV ouvaiodnudtwy Ba gival dw TTI0
«ENEUBEPQY, TTIO TTaPAYWYIKA.[1aTi AoITTév Ba TTPETTEl va TTPOKUTITEI £va . KABE
@opa - TTavopoIOTUTTO, e idloug 6poug atroTéAeona; MoAU TTepiIocdTEPO, VIaTi
Ta TTAIBIA Ba TTPETTEl va TTETACOUV TA pnayikA YUaAId TNG pavTaciog Kal va
KATOAAEOUV OTO ATTEATTIOTIKA QTWYO: «H €IKOVA pag Ael yEpata yiati Eva
TPOTTEC OEV UTTOPEI VO TTETAEL Y.

3.AA@afBnTIopnog Kal KatavaAwon: Epxetal Twpa £dw, TO AVTETTIXEIPNUA TNG
dnuloupyiag . p€ow TNG d1adIKACIOG TOU OTITIKOU aAgapnTiouou . Tou

uTTOWIao éEVOU, TOU KPITIKOU KATAVAAWTH], O OTT0i0g Ba utropei, yvwpifovtag
TTAEOV TOUG KWOIKEG, va «BIaBAel» TIG SIAPNUIOTIKEG EIKOVEG «TWOTA», VA
QVOKAAUTITEI TIG TTAYIOEG KaI T WEUDN Kal va unv rapacupetal. Katd tnv
yvwun pag,avrifera, n diadikaaoia yia Tnv otroia pIAdue, emRAaAeTal ammd Tnv
OIKOVOWIKI TTPAYUATIKOTATA TNG €TTOXAGS nag. O atrAdg TadnTikOS KATavaAwTAg
dev gival TTAéov €TTaPKNG 0TO POAO Tou. OI avAyKeG TNG oUYXPOVNG,

TTAYKOO UIAG KAl OUVTOUO NAEKTPOVIKA EIKOVOTTOINUEVNG AYOPAG, ATTAITOUV £Va
VEO €i00G KATAVOAWTWYV, TOUG «EVEPYOUGS» KATAVAAWTEG, TA UTTOKEILEVA
onAadn ekeiva, TTou péow ToU TTARBOUG TWV EUKOAA Kal ypriyopa (LETA TV
EKTTAIOEUON), AVAYVWOILWY KAl AQOUOIWOIHWY EIKOVWY TWV aQIoWV, TWV
TTEPIODIKWYV KAl TwV TNAEOPATEWY, Ba dlIapoPPUWVOUV padikd KOIVEG, OUOIEG
€mBupieg, TTou Ba UTTOOTNPEICOUV ATTOKAEIOTIKA TO OTEPEOTUTTO TNG «EUTUXOUG
agaaciagy. Oa yivovrail €101, TA idlI0 AUTA UTTOKEIpEVA, dIA@NUIOTIKOI YOPEIG Kal
KATAVOAWTEG TOUTOXPOVA. Oa atroTEAOUV néEPOG TNG EIKOVOG TOU
TPOIOGVTOG, 00 EVOWNATWVOVTAI «OUVEIBNTA», TEAIKA, OTO

i510 TO TTPOIOV.

ZUNTTEPOONOTIKA:

H eikdva, Eyxpwun, Yneiakn Kai Kivoupevn, gival OOuKO OTOIXEIO TOU
onueEPIVOU TTOAITIONOU, LE TOV OTTOIO Ol ONUEPIVOI naBnTéC TTapoucialouv



atroAuTn €€oikeiworn. H €icodog aTnv ekTTaIdEUC UTTOAOYIOTIKWYV KAl
ETTIKOIVWVIOKWY PLECWYV TTOU XPNOILOTTOIOUV TNV €IKOVA, TTPOKAAEI aloBruarta
€UXapioTNONG 0TOUG nadnTéG, aPou Toug Bupilel TO OIKEIO, EKTOG OXOAEIoU,
TePIBAAANOV, BiEUKOAUVOVTAG ue autdv Tov TPOTTO TN diadikacia TG udbnong.
QoT1600 N oUCIACTIKA A&IOTTOINON TNG BUVANIKNAG TWV EIKOVOTTOINUEVWY pHECWV
oTnNV eKTTAiIdEUON TTPOUTTOBETEL:

#  Tnv ekmaideuon Twv idIwWv Twv daOKAAWY O€ pia KateuBuvaon TTou Ba
ETTETPETTE TNV KATAVONON TNG TTONITIOUIKIG OUVEXEIAG OTNV £CEANIEN KAl TOV
pETAoXNUATIONd TwV €WV OTNV avBpwTTIvn ETTIKOIVWVIA, KAl TauTdXpova, Ba
evioyxue TNV avAaTITUEN TNG KPITIKAG OKEWNG KAl TNG au@IoBATNONG KaBnyntwv
KAl padnTwyv atrévavTl oTnv aiodnTikn, Tnv 1I8eoAoyia, TV TTapouaiaon Kal TO
uRvupa Tou SIaKIVOUUEVOU «EIKOVOTTOINWEVOUY UAIKOU.

#  Tnv kaBiEpwaon péoa oTo id10 TO TTPOYPARUA TWV nabnudTwy TToU
XPNOILOTTOIoUV TETOIA pEOQ, HIag €10IKNG dIadIKAOIAG «A0KNONG OTA HECAY,
TTOU Ba evioXUEl TNV QUTEVEPYEIA TOU nadnTr, atTaAAGOCOVTAG TOV KATA TO
duvaTtov atrd oTePESTUTTEG AVTIAAWEIG, KAVOVTAG TOV OKETTTOUEVO TTOAITN Kal
OXI YPNYOPO KATAVAAWTH.

& Mia eupUTEPN KOIVWVIKK TTAIBEIA, TETOIQ TTOU VA unv aKUPWVEl £Ew aTro TO
OXOAgio O,T1 BETIKO oikodopeital péoa 0. auTo.
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Περίληψη


Το κλείσιµο του εικοστού αιώνα σφραγίστηκε από την κυριαρχία της εικόνας στις επικοινωνιακές οδούς. Τα εικονοποιηµένα ηλεκτρονικά µέσα (υπολογιστές-πολυµέσα και διαδίκτυο), εισβάλλουν στις σχολικές αίθουσες, ανατρέπουν την µονοκρατορία του λόγου, καταλύουν την παραδοσιακή, γραµµική εκπαιδευτική διαδικασία, ανοίγουν παράθυρα προς τον «έξω» κόσµο και προκαλούν αισθήµατα ευχαρίστησης αλλά και αµηχανίας. Οπτικός αλφαβητισµός είναι η διαδικασία για την απόκτηση δεξιοτήτων, που επιτρέπουν την «ανάγνωση» της εικόνας, την κατανόηση δηλαδή των κωδίκων που χρησιµοποιούνται και των µηνυµάτων που παράγονται από αυτήν. Για τους µαθητές, γνήσια παιδιά του πολιτισµού της εικόνας, υπάρχει η κοινωνική αναγκαιότητα να αποκτήσει η σχέση τους µε το γραφικό υπολογιστικό περιβάλλον, µια νέα εκπαιδευτική, µορφωτική διάσταση: αυτήν της κατανόησης της πολιτισµικής συνέχειας στην εξέλιξη και τον µετασχηµατισµό των µέσων στην ανθρώπινη επικοινωνία, και ταυτόχρονα, της ανάπτυξης της κριτικής σκέψης και της αµφισβήτησης απέναντι στην αισθητική, την ιδεολογία, την παρουσίαση και το µήνυµα του διακινούµενου «εικονοποιηµένου» υλικού.


Abstract


The ending of the twentieth century was imprinted by the domination of the picture on communication. The electronic media (computers, multimedia, internet), based on the power of picture, penetrate the classroom, overthrow the monocracy of speech, abolish the traditional, linear, educational process. They open a window to the outer world and eventually, they generate not only feelings of happiness, but also of embarrassment. Visual literacy is the process of gaining skills that help the .reading. of a picture, in other words, the understanding of the codes used and the messages derived from. The relationship of today.s students . who are true-born children of the picture . with the graphic computerized environment is socially needed to gain a new educational dimension: the one related to the understanding of the cultural continuity, concerning the development and the transformation of the media in human communication. A dimension which also helps the development of critical thoughts and the dispute in aesthetics, ideology and in the message of the moving, pictured material.


Η κυριαρχία της εικόνας


Η έλευση του εικοστού αιώνα έφερε µαζί της τη δυνατότητα της αναπαραγωγής της εικόνας, επαναστατική κατά τη γνώµη µας αλλαγή στον ανθρώπινο πολιτισµό. Η εικόνα έπαψε να είναι µόνο πολιτιστικό προϊόν. Ακριβώς λόγω της τεχνικής της αναπαραγωγής της, έγινε και µέσο µαζικής µετάδοσης µηνυµάτων. Κι όταν αµέσως µετά έγινε κινούµενη, τότε χρησιµοποιήθηκε και για την οπτικοποίηση της αφήγησης. Εδραίωσε τον χαρακτήρα της ως µέσον. Η αντίστροφη µέτρηση για τη µονοκρατορία του λόγου είχε αρχίσει. Το κλείσιµο του αιώνα συνέπεσε µε την . σε µεγάλο βαθµό - αυτοδιάψευση, την κατάλυση, την αυτοαναίρεση ενός µεγάλου µέρους του λόγου που άνθισε στη διάρκειά του. Τα σκήπτρα δόθηκαν σε µέσα λιγότερο ρητά, λιγότερο δεσµευτικά και απόλυτα, µε µικρότερους κινδύνους ανατροπής µέσα στην πολυσηµία τους. Σήµερα, η διαπίστωση πως η εποχή µας σφραγίζεται από την κυριαρχία της εικόνας στις επικοινωνιακές οδούς, είναι πια κοινός τόπος. Η επικράτηση των εικονικών (ή εικονοποιηµένων) µέσων (TV, video, υπολογιστής-πολυµέσο, διαδίκτυο), είναι ένα γεγονός ενσωµατωµένο στην καθηµερινότητά µας. Η χρήση εικόνων κάθε είδους, γνήσιων, επαυξηµένων ή συνθετικών1 είναι απαραίτητη επένδυση του επικοινωνιακού λόγου, ο οποίος πολλές φορές είναι ισχνότερος ως προς την αναλογία της συµµετοχής. Έτσι, «ζούµε σ. έναν κόσµο αναπαραστάσεων. Η ηλεκτρονική µετάδοση ήχων και εικόνων έχει κυριολεκτικά τυλίξει τον πλανήτη σ. ένα φάκελο παραστάσεων.[.] Έχουµε γίνει όλοι µας διερµηνείς παραστάσεων», αναφέρει ο B. Davis, (1991). Βέβαια, το γεγονός ότι το 50% των νευρώνων του εγκεφάλου συνδέονται µε την όραση, είναι ίσως µια κατ. αρχήν εξήγηση για το ότι η εικόνα κέρδισε πρωταγωνιστικό ρόλο στο επικοινωνιακό περιβάλλον. Επιπλέον η οπτική αφήγηση, τόσο σαν τεχνική, όσο και σαν τεχνολογική έµπνευση, µας δίνουν τον πιο εύπλαστο τρόπο κατανόησης, αφού σύµφωνα µε τους Kosslyn και Chabris (1990), η αναγνώριση µιας παρατηρούµενης εικόνας συνεπάγεται το «ταίριασµά» της µε αποθηκευµένες παραστάσεις εικονογραφηµένων αντικειµένων ή σκηνών, πράγµα που αποτελεί αποκλειστικά οπτική διαδικασία.


Ενώ αντίθετα η αναγνώριση ενός αντικειµένου προϋποθέτει πρόσβαση στο σύνολο των πληροφοριών που συνδέονται µ. αυτό (ήχους κλπ.), πράγµα πιο σύνθετο και χρονοβόρο.Παρ. όλα αυτά νοµίζουµε ότι η κυριαρχία της εικόνας, δεν έχει απλά βιολογική ή ψυχογνωστική βάση. Κατά τη δική µας γνώµη, η παρεµβολή της τεχνολογίας όχι µόνο στη διάδοση της εικόνας, αλλά ακριβώς στη φάση της παραγωγής και της επεξεργασίας της, δεν είναι απλά µέσο ενίσχυσης των εργαλείων και των εκφραστικών µας µέσων. Η ψηφιοποίηση της εικόνας, που συνεπάγεται καλύτερη ανάλυση και µεγαλύτερη ταχύτητα µετάδοσης λόγω της συµπίεσης, δίνει µια νέα διάσταση, επηρεάζει την ίδια τη φύση των εικονικών µέσων. Η εικόνα δεν είναι απλά πολιτιστικό προϊόν, αλλά γίνεται αντικείµενο χειρισµού. Γίνεται µέσον αλλά και µήνυµα. Το ερώτηµα για το αν αυτές οι αλλαγές θα επηρεάσουν καθοριστικά και προς το καλύτερο τη ζωή των ανθρώπων, δεν έχει απαντηθεί ακόµα. Το σίγουρο είναι ότι οι µυριάδες αστραπιαία µεταδιδόµενες εικόνες αποτελούν έτσι κι αλλιώς µια «επανάσταση».


Εικόνα και εκπαίδευση


Η «επανάσταση» αυτή δεν θα µπορούσε παρά να εισβάλει και στην εκπαίδευση. Η εγκατάσταση ηλεκτρονικών υπολογιστών-πολυµέσων και µάλιστα σε δικτυακή και δια-δικτυακή επικοινωνία, µέσα στις σχολικές αίθουσες, άνοιξε έναν παράθυρο στον έξω κόσµο. Το µέχρι τώρα «καθεστώς» της κυριαρχίας του λόγου, ως µέσου µετάδοσης της γνώσης αλλά και ως επικοινωνιακού µέσου, ανατράπηκε. Πολύ περισσότερο που επρόκειτο για έναν λόγο τυποποιηµένο, συνήθως µονοσήµαντο µέσω του ενός και µοναδικού βιβλίου, σχεδόν «θεσµοθετηµένο», πολλές φορές αποστεωµένο και κενό, ο οποίος έπρεπε κυριολεκτικά να αναπαραχθεί κατά τη διαδικασία της εξέτασης του µαθητή, και µάλιστα µε πιστότητα τέτοια, που να εξασφαλίζει θετικά αποτελέσµατα.


Επί πλέον, η µέχρι σήµερα διαδικασία της σχολικής πράξης (εξέταση . αξιολόγηση . παράδοση), αλλά και ο τρόπος σκέψης και δράσης που αυτή υποστήριζε, χαρακτηρίζονταν από µια παγιωµένη, σχεδόν παραδοσιακή γραµµικότητα. Η ευκαιριακή εισαγωγή των εποπτικών µέσων διατάρασσε ευχάριστα τη ρουτίνα των µαθητών, που όµως ήξεραν ότι το διάλειµµα ήταν στιγµιαίο.


1 Επαυξηµένες είναι οι εικόνες που έχουν υποστεί ηλεκτρονική επεξεργασία και εποµένως αλλοίωση, γνήσιες οι µη


αλλοιωµένες και συνθετικές οι εξ ολοκλήρου κατασκευασµένες στον υπολογιστή. Ο όρος επαυξηµένη εικόνα ή επαυξηµένη πραγµατικότητα αναφέρεται από τον Μ. Δερτούζο στο Δερτούζος, Μ., «Τι µέλλει γενέσθαι», Αθήνα, Εκδ. Λιβάνης, 1998.


Η εισβολή των νέων τεχνολογιών στην εκπαίδευση προκάλεσε και εξακολουθεί να προκαλεί αλυσιδωτές αντιδράσεις, κυρίως µέσα στο ίδιο το εκπαιδευτικό σύνολο. Δεν θα σταθούµε εδώ στις αντιδράσεις των εκπαιδευτικών, αλλά µόνο στο πώς οι µαθητές «υποδέχτηκαν__________» τα νέα µέσα, και µάλιστα κυρίως στο αν και πώς οι µαθητές «κατανοούν» τα νέα, εικονοποιηµένα µέσα. Δεν θα κάνουµε επίσης ηλικιακό διαχωρισµό των µαθητών, παρά µόνον όπου θα απαιτηθεί, γιατί η βασική µας διαπίστωση ισχύει για όλες τις βαθµίδες της εκπαίδευσης και µάλιστα όλο και περισσότερο για τις χαµηλότερες: Τα νέα µέσα δεν είναι νέα για τους µαθητές. Είναι απλώς µια αναδιάταξη, µια προσαρµογή της εκπαιδευτικής διαδικασίας σε οικονοµικά και πολιτισµικά δεδοµένα, τα οποία προϋπάρχουν στην κοινωνία µέσα στην οποία τα παιδιά αυτά γεννήθηκαν και µεγάλωσαν. Και βέβαια όσο νεαρότερες οι ηλικίες, τόσο µεγαλύτερο το πλήθος των αναπαραστάσεων ενός εικονοποιηµένου περιβάλλοντος, έξω από το σχολείο. Είναι τα παιδιά της οθόνης όπως λέει και ο Rushkoff (1998).


Εικόνα και µαθητές


Η αφίσα, η διαφήµιση, η τηλεόραση, τα video και τα computer games είναι δοµικά στοιχεία του σηµερινού πολιτισµού, του πολιτισµού της εικόνας, µε τον οποίο οι σηµερινοί µαθητές παρουσιάζουν απόλυτη εξοικείωση. Μια εξοικείωση που µάλιστα πολλές φορές «αιφνιδιάζει» γονείς και εκπαιδευτικούς, οι οποίοι παραβλέπουν το γεγονός ότι τα παιδιά βρέθηκαν εξ αρχής εδώ, σ. αυτό το σήµερα κι όχι σ. εκείνο της δικτατορίας ή της µεταπολίτευσης. Πόσες φορές πολλοί από µας, ανίκανοι να συγκρατήσουµε έστω και τα στιγµιότυπα µιας διαφήµισης που καταιγιστικά περνούν από τα µάτια µας, µένουµε άλαλοι µπροστά στο αφοπλιστικό, απορηµένο ή µισο-ειρωνικό σχόλιο του µικρού µας απόγονου: «Καλά, δεν κατάλαβες τι έδειξε;». Ή πόσες άλλες δυσανασχετούµε αφόρητα, µη µπορώντας να αντιληφθούµε τι είναι αυτό που προκαλεί τόση ευχαρίστηση στον µικρό και επιδέξιο (σχεδόν µάγο) παίκτη των computer games;Τα παιδιά αυτά µεγαλώνοντας γνώρισαν την πραγµατικότητα της εποχής τους, που δεν είναι αναντίρρητα καλύτερη ή αφοριστικά χειρότερη από τη δική µας, αλλά απλώς διαφορετική. Είναι η εποχή όπου οι άνθρωποι διαµορφώνουν αναπαραστάσεις και εποµένως απόψεις και στάσεις, όχι µόνο και όχι κυρίως από την άµεση, προσωπική τους εµπειρία, αλλά από µια εµπειρία έµµεση, η οποία αποκτάται µε τη βοήθεια των ηλεκτρονικών µέσων (κυρίως της τηλεόρασης). Ακόµα και στη νηπιακή ηλικία, πόσες ώρες από το παιχνίδι και τη συναναστροφή στην αυλή και τη γειτονιά, υποκαταστάθηκαν από τα «παιδικά» της τηλεόρασης και τα video/computer games; Ζούµε την εποχή των µέσων. Ο χώρος και ο χρόνος συρρικνώνονται και ταυτόχρονα µεταλλάσσονται µέσα σε ένα τεράστιο «θέατρο γεγονότων» που παίζεται µπροστά από τον καθένα µας, µέσω της τηλεόρασης και του διαδικτύου. Η πραγµατικότητα εικονοποιήθηκε. Αλλά η εικόνα είναι στιγµιαία, είναι εφήµερη, είναι «η συµµετοχή στο παρόν του κόσµου», όπως παραστατικά λέει ο Morin (1991). Μπορεί να παγώσει, να ακινητοποιηθεί, ενώ η εµπειρία «τρέχει», είναι αναλογική, σαν το χρόνο, δεν γυρνάει πίσω. Η εικόνα είναι προβλέψιµη, αφού µπορεί να κατασκευαστεί κι εποµένως µπορεί να προκαλέσει συναισθήµατα «κατά παραγγελία», ενώ η εµπειρία εµπεριέχει το τυχαίο, το απρόβλεπτο, είναι µη ελέγξιµη, προκαλεί εντάσεις, προκαλεί πόνο και πάθη, υποκρύπτει ρίσκο, και µέσα απ. όλ. αυτά εµπεριέχει τελικά, εν δυνάµει, την αναζητούµενη ευτυχία.Η εικόνα είναι επεξεργάσιµη και διαχειρίσιµη, είναι άθροισµα κουκίδων, µπορεί να αναλυθεί. Αυτή


είναι η αυταπάτη αλλά ίσως ταυτόχρονα και η ηδονή που προσφέρουν τα computer games: Το γεγονός ότι χειρίζοµαι τα αντικείµενά µου, τον κόσµο µου, την εικονική µου πραγµατικότητα. Την καλώ, την τροποποιώ, την πετάω όποτε θέλω, την έχω όποτε και όπως θέλω. Η τεχνική αλλάζει τη σχέση των ανθρώπων µε τον κόσµο, τους µεταφέρει σε «εικονικά περιβάλλοντα», συλλαµβάνει το στιγµιαίο, που µετατρέπεται σε προσωρινά µόνιµο, η στιγµή γίνεται κυρίαρχη, αποσπάται από το όλο. Το άτοµο ζει την ψευδαίσθηση των πολλαπλών επιλογών, αλλάζει τη σχέση του µε το χώρο και το χρόνο, απολαµβάνει τη µικροαστική ικανοποίηση της χειραγώγησης των άλλων, των ηρώων, εκτονώνει πραγµατικά αισθήµατα σε µη πραγµατικούς χώρους. Κι όταν στην αληθινή ζωή τα πράγµατα και οι ιδέες κινούνται στο ίδιο έδαφος µε τα «ψευτοπραγµατικά» υποκατάστατά τους, όταν δηλαδή οι άνθρωποι και οι τύχες τους γίνονται αντικείµενα µικρών ή µεγάλων παιχνιδιών, που µάλιστα ελάχιστα γνωρίζουν τους όρους τους, γιατί να µην είναι ελκυστική για τους νέους µια τέτοια εκδοχή σε µικρογραφία έστω, αλλά τουλάχιστον ελεγχόµενη;


Μια νέα διάσταση στον οπτικό αλφαβητισµό


Αν λοιπόν αλφαβητισµός στα µέσα (media literacy) είναι η διαδικασία για την απόκτηση των δεξιοτήτων που επιτρέπουν, όπως λέει ο Rubin (1998) την κατανόηση των πηγών και των τεχνολογιών της επικοινωνίας, των κωδίκων που χρησιµοποιούνται, των µηνυµάτων που παράγονται και της επιλογής, ερµηνείας και επίδρασης αυτών των µηνυµάτων, τότε οπτικός αλφαβητισµός (visual literacy) είναι η διαδικασία για την απόκτηση δεξιοτήτων που επιτρέπουν την «ανάγνωση» της εικόνας, την κατανόηση δηλαδή των κωδίκων που χρησιµοποιούνται και των µηνυµάτων που παράγονται από αυτήν. Αλλά αυτό είδαµε ότι αποτελεί µια, σε µεγάλο βαθµό, αφοµοιωµένη εµπειρία από τους µαθητές, η οποία τους οδηγεί σε ταχεία και αποδοτική προσαρµογή στη χρήση των υπολογιστών. Ειδικά το σύγχρονο γραφικό υπολογιστικό και δικτυακό περιβάλλον, µε τα έντονα κινούµενα γραφικά, τη µη γραµµική παράθεση, την καλλιέργεια µιας «παιγνιώδους» και περιπετειώδους αναζήτησης και επιλογής στο διαδίκτυο, την παντελή σχεδόν έλλειψη ανάγκης πληκτρολόγησης, τη χρήση των λεγόµενων συµβολογραµµάτων, στη θέση µικρών, πολυ-χρησιµοποιούµενων φράσεων, προκαλεί αισθήµατα ευχαρίστησης στους µαθητές (Καράκιζα, 1999), αφού τους θυµίζει το οικείο, εκτός σχολείου, περιβάλλον και αισθήµατα αµηχανίας (αλλά και φόβου και άρνησης) στους εκπαιδευτικούς (Ντάβου, Μ., Αγγελετοπούλου, Ξ., Διαµαντάκη, Κ., Μπελλογιάννη, Μ., Σόρογκας, Β., Πανούσης, Γ., 1999), οι οποίοι φαίνονται σαν απειλούµενοι από το νέο διεκδικητή του ενδιαφέροντος των παιδιών.


Ποιο είναι κατά τη γνώµη µας το ζητούµενο;


Το ζητούµενο θα ήταν µια διαδικασία, µέσα στην εκπαίδευση, η οποία θα επέτρεπε την κατανόηση της πολιτισµικής συνέχειας στην εξέλιξη και τον µετασχηµατισµό των µέσων στην ανθρώπινη επικοινωνία, και ταυτόχρονα, την ανάπτυξη της κριτικής σκέψης και της αµφισβήτησης απέναντι στην αισθητική, την ιδεολογία, την παρουσίαση και το µήνυµα του διακινούµενου «εικονοποιηµένου» υλικού. Αυτό βέβαια προϋποθέτει την εκπαίδευση των ίδιων των δασκάλων αλλά και µια ευρύτερη κοινωνική παιδεία, τέτοια που να µην ακυρώνει έξω από το σχολείο ό,τι θετικό οικοδοµείται µέσα σ. αυτό. Το επιχείρηµα ότι η χρήση των εικονοποιηµένων, ηλεκτρονικών µέσων και ιδίως των υπολογιστών και του διαδικτύου, µειώνει τη χρήση του λόγου και εποµένως φτωχαίνει το λεξιλόγιο των παιδιών µε τις γνωστές πολιτισµικές συνέπειες, οδηγεί πολλές φορές σε µια µηδενιστική αντίληψη, σ. έναν αφορισµό της τεχνολογίας. Ωστόσο, όσο κι αν η άποψη ότι «το αυτοκίνητο δεν ακύρωσε το περπάτηµα» φαίνεται απλοϊκή, εν τούτοις εκφράζει το αναπότρεπτο της εξέλιξης. Η εκπαίδευση θα πρέπει να παίξει το ρόλο της, όχι αποδυναµώνοντας το εκπαιδευτικό περιβάλλον, όχι φτωχαίνοντάς το, κρατώντας το πεισµατικά µακριά από τα επιτεύγµατα της κοινωνίας, αλλά αναπτύσσοντας τον Λόγο και ιδιαίτερες πλευρές αυτού, µέσα σε ένα σύγχρονο κλίµα. Γιατί για παράδειγµα µετά από µια εικονική ξενάγηση σε ένα µουσείο του διαδικτύου να µην ακολουθήσει συλλογική συζήτηση στην τάξη, καθώς και ένα προσωπικό κείµενο από τον κάθε µαθητή για το: «Τι και πώς το είδα» ή για «Σκέψεις και συναισθήµατα µπροστά σε έναν πίνακα».


Επιµέρους, όπως συνήθως, προσπάθειες γίνονται (6ο Ενιαίο Λύκειο Αιγάλεω, Εκπαιδευτήρια Παναγιωτόπουλου). Αυτές δίνουν αφορµή για κάποια πρώτα ερωτήµατα και προβληµατισµούς που θα προσπαθήσουµε παρακάτω να απαντήσουµε.


1.Η αλήθεια της εικόνας: Τίθεται να λοιπόν από τους εκπαιδευτικούς, τους υπεύθυνους δηλαδή για τον οπτικό αλφαβητισµό των παιδιών µέσα στο σχολείο, και µάλιστα των µικρότερων σε ηλικία, το ερώτηµα: Η εικόνα είναι η πραγµατικότητα; Στην απάντηση «όχι» στηρίχτηκαν πολλές θέσεις και χαράχθηκαν σχέδια µαθηµάτων για το πώς ο µικρός µαθητής µετά την εκµάθηση µεθόδων αποκάλυψης του εικονιζόµενου ψεύδους, θα γίνει ένας, εν δυνάµει, κριτικός θεατής .καταναλωτής.


Στο ερώτηµα που τέθηκε εµείς λέµε: η εικόνα είναι η πραγµατικότητα της εποχής µας. Αλλωστε αυτό µάλλον συνέβαινε πάντα. Αν η εικόνα είναι πλαστή τότε και η ίδια η πραγµατικότητα είναι τέτοια, κι αυτό δηµιουργεί µια νέα πραγµατικότητα. Η ανάδειξη του «φαίνεσθαι» είναι το «είναι» των ηµερών µας. Γι. αυτό, κατά τη γνώµη µας, το ίδιο το ερώτηµα έτσι όπως τίθεται είναι επίπλαστο. Είναι, πιστεύου__________µε, χωρίς νόηµα, να επικεντρώνουµε την προσοχή των παιδιών και να προσανατολίζουµε τη σκέψη τους στο αν η εικόνα «λέει αλήθεια ή ψέµατα». Η ίδια η χρήση του όρου «λέει» παραπέµπει στον λόγο. Η εικόνα δεν λέει αλήθεια ή ψέµατα. Η εικόνα αλλάζει τον τρόπο της σκέψης µας, δηµιουργεί άλλες προτεραιότητες, σε άλλες οδούς, καταργεί την γραµµικότητα, µας οδηγεί να σκεφθούµε και να αισθανθούµε και άλλα, καινούργια πράγµατα, στα οποία ίσως δεν θα καταλήγαµε µετά από ένα λεκτικό ερέθισµα. Οι επισηµάνσεις αυτές δεν αναιρούν την αναµφισβήτητα τεράστια, ιστορική, επικοινωνιακή αξία του λόγου. Γίνονται µόνο για να τονίσουν ότι λόγος και εικόνα έχουν το καθένα τη δική του δυναµική, το δικό του οπλοστάσιο, τα δικά του µυστικά. Η υπονόηση, η ειρωνεία, η υπεκφυγή, η απόκρυψη, η εξοµολόγηση, ο αισθησιασµός, η αλληγορία µε πόσους άραγε τρόπους µπορούν να λεχθούν ή να εικονοποιηθούν; Μιλάµε λοιπόν για δύο διαφορετικούς επικοινωνιακούς δρόµους, όχι αναγκαστικά απόλυτα ξένους, αλλά όχι και οπωσδήποτε συγκοινωνούντες.


Γιατί λοιπόν να είναι απαραίτητη µια αναγκαστική µετάλλαξη της εικόνας σε λόγο και αντίστροφα, όπως τουλάχιστον φαίνεται να επιδιώκεται µέσα από την καταγραφή του τι µας «λέει» ένας πίνακας ζωγραφικής ή µέσα από την µετατροπή ενός διηγήµατος σε κόµικς; Γιατί αυτή η ισοπεδωτική αποδόµηση ενός τόσο ισχυρού και µαγικού «όλου» (όπως είναι ένας πίνακας ή ένα διήγηµα), γιατί αυτή η απο-δυναµωτική ανασύνθεση µε ψηφίδες άλλου υλικού; Είναι τάχα για να αποκαλύψει ό,τι υπάρχει πίσω από αυτό που φαίνεται (ή αντίστροφα λέγεται), ή µήπως είναι η κατάλυση ενός -αυτόνοµου κάθε φορά . δηµιουργήµατος, που εµπεριέχει όχι µόνο την ιστορία του δηµιουργού του, την εποχή του, τις ιδέες και τα µέσα του, αλλά και την ξεχωριστή µατιά του τωρινού του θεατή ή αναγνώστη;


2.Η προσωπική οπτική: Από την τελευταία µας αυτή σκέψη προκύπτει ένα δεύτερο επίµαχο ζήτηµα. Για να µιλάµε για γλώσσα της εικόνας, για την αποκωδικοποίησή της, για τον οπτικό αλφαβητισµό, θα πρέπει να προϋποθέτουµε την ύπαρξη µιας κοινής, συµβολικής βάσης, ενός θα λέγαµε πλατιά αποδεκτού κώδικα, ενός . σύµφωνα µε τον γνωστό όρο - αλφαβήτου. Αλλά τότε µιλάµε για την ύπαρξη . έστω σε εξέλιξη . µιας µαζικής διαδικασίας, µιας διαδικασίας για πολλούς ή για όλους. Μιας διαδικασίας η οποία δίνει το δικαίωµα στον δάσκαλο να λέει :«παρέλειψες να δεις στον πίνακα και τις πλαϊνές φιγούρες» ή να προτρέπει τους µαθητές στη συλλογική κατασκευή εικόνων, µετά από κάποιο ανάγνωσµα. Αλήθεια τίνος άραγε θα είναι τότε η εικόνα; Ποιανού το άκουσµα θα αντιπροσωπεύει; Υπάρχει λοιπόν εδώ, η ένσταση της υποκειµενικής οπτικής. Υπάρχει δηλαδή µια µεγάλη διαφοροποίηση σε σχέση µε τα κοινά αποδεκτά λεκτικά σύµβολα, τα οποία προσδιορίζουν µε σχετική ακρίβεια και ταυτόχρονα περιορίζουν . χωρίς να µηδενίζουν - το πεδίο των διαφορετικών αναγνώσεων. Με τις εικόνες τα πράγµατα αλλάζουν. Η εικονοποιηµένη πραγµατικότητα µπορεί να ειδωθεί µε τρόπους τόσους, όσα και τα ζευγάρια µάτια που θα την αντικρίσουν. Τα φίλτρα των εµπειριών, των γνώσεων και των συναισθηµάτων θα είναι εδώ πιο «ελεύθερα», πιο παραγωγικά.Γιατί λοιπόν θα πρέπει να προκύπτει ένα . κάθε φορά - πανοµοιότυπο, µε ίδιους όρους αποτέλεσµα; Πολύ περισσότερο, γιατί τα παιδιά θα πρέπει να πετάξουν τα µαγικά γυαλιά της φαντασίας και να καταλήξουν στο απελπιστικά φτωχό: «Η εικόνα µας λέει ψέµατα γιατί ένα τραπέζι δεν µπορεί να πετάει.».


3.Αλφαβητισµός και κατανάλωση: Ερχεται τώρα εδώ, το αντεπιχείρηµα της δηµιουργίας . µέσω της διαδικασίας του οπτικού αλφαβητισµού . του υποψιασµένου, του κριτικού καταναλωτή, ο οποίος θα µπορεί, γνωρίζοντας πλέον τους κώδικες, να «διαβάζει» τις διαφηµιστικές εικόνες «σωστά», να ανακαλύπτει τις παγίδες και τα ψεύδη και να µην παρασύρεται. Κατά την γνώµη µας,αντίθετα, η διαδικασία για την οποία µιλάµε, επιβάλλεται από την οικονοµική πραγµατικότητα της εποχής µας. Ο απλός παθητικός καταναλωτής δεν είναι πλέον επαρκής στο ρόλο του. Οι ανάγκες της σύγχρονης, παγκόσµιας και σύντοµα ηλεκτρονικά εικονοποιηµένης αγοράς, απαιτούν ένα νέο είδος καταναλωτών, τους «ενεργούς» καταναλωτές, τα υποκείµενα δηλαδή εκείνα, που µέσω του πλήθους των εύκολα και γρήγορα (µετά την εκπαίδευση), αναγνώσιµων και αφοµοιώσιµων εικόνων των αφισών, των περιοδικών και των τηλεοράσεων, θα διαµορφώνουν µαζικά κοινές, όµοιες επιθυµίες, που θα υποστηρίζουν αποκλειστικά το στερεότυπο της «ευτυχούς αφασίας». Θα γίνονται έτσι, τα ίδια αυτά υποκείµενα, διαφηµιστικοί φορείς και καταναλωτές ταυτόχρονα. Θα αποτελούν µέρος της εικόνας του προϊόντος, θα ενσωµατώνονται «συνειδητά», τελικά, στο


ίδιο το προϊόν.


Συµπερασµατικά:


Η εικόνα, έγχρωµη, ψηφιακή και κινούµενη, είναι δοµικό στοιχείο του σηµερινού πολιτισµού, µε τον οποίο οι σηµερινοί µαθητές παρουσιάζουν απόλυτη εξοικείωση. Η είσοδος στην εκπαίδευση υπολογιστικών και επικοινωνιακών µέσων που χρησιµοποιούν την εικόνα, προκαλεί αισθήµατα ευχαρίστησης στους µαθητές, αφού τους θυµίζει το οικείο, εκτός σχολείου, περιβάλλον, διευκολύνοντας µε αυτόν τον τρόπο τη διαδικασία της µάθησης. Ωστόσο η ουσιαστική αξιοποίηση της δυναµικής των εικονοποιηµένων µέσων στην εκπαίδευση προϋποθέτει:


Την εκπαίδευση των ίδιων των δασκάλων σε µια κατεύθυνση που θα επέτρεπε την κατανόηση της πολιτισµικής συνέχειας στην εξέλιξη και τον µετασχηµατισµό των µέσων στην ανθρώπινη επικοινωνία, και ταυτόχρονα, θα ενίσχυε την ανάπτυξη της κριτικής σκέψης και της αµφισβήτησης καθηγητών και µαθητών απέναντι στην αισθητική, την ιδεολογία, την παρουσίαση και το µήνυµα του διακινούµενου «εικονοποιηµένου» υλικού.


Την καθιέρωση µέσα στο ίδιο το πρόγραµµα των µαθηµάτων που χρησιµοποιούν τέτοια µέσα, µιας ειδικής διαδικασίας «άσκησης στα µέσα», που θα ενισχύει την αυτενέργεια του µαθητή, απαλλάσσοντάς τον κατά το δυνατόν από στερεότυπες αντιλήψεις, κάνοντάς τον σκεπτόµενο πολίτη και όχι γρήγορο καταναλωτή.


Μια ευρύτερη κοινωνική παιδεία, τέτοια που να µην ακυρώνει έξω από το σχολείο ό,τι θετικό οικοδοµείται µέσα σ. αυτό.
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