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Hepidnyn

To Kheiowo TOL €KOOTOD OLOVE GEPUYICTNKE OO TNV KLplopyic. TG €KOVOG OTIS EMKOWVOVIONKES 00600¢. Ta
EIKOVOTIONUEVA NAEKTPOVIKG HéESH (VTOAOYIOTEG-TOAVHESE KOl dtadikTvo), €loPfdiiovy otTig oyoMkég aifovoeg,
AVOTPETOVY TNV LOVOKPOTOPio TOL AOYOV, KATOADOVY TNV TOPUO0GLOKY, YPOUUIKT EKTOLOEVTIKT O1001KAGI0, 0vVOiyouV
mapdBupa TPog ToV «EE®» KOGLO Kot TPOKOAOLV aicfpoto evyapiotnong aAld Kot apnyaviog. Ontikds oApapnTiopog
glvar 1 dwdikacio  ywo MV amoKTon JeEOTHTOV, TOL EMTPETOVY TNV KOVAYVOS» TNG EKOVOC, TNV KATOVONOoN
dNAodn TV KOTK®OV OV ¥PNOLLOTOIOVVTAL KOl TOV UNVOULAT®V OV TopdyovTat and avtiv. o toug pabntég, yviow
MO TOV TOMTICUOV TNG EKOVOC, VLTAPYEL 1 KOWOVIKY OVOYKOLOTNTO VO OTOKTHOEL 1) OXECT] TOVG UE TO YPOPIKO
VIOAOYIOTIKO TEPPAALOV, U0 VEQ EKTOLOELTIKY, HOPO®MTIKY O140TACT: GLTAV TNG KATAVONONG TNG TOMTICUIKNG
ouvéyewg otV €EEMEN KOl TOV UETACYNUOTIONO TOV HEGC®V OTNV avOp®OTIVN EMKOW®ViK, Kol TavTtdYpova, NG
AVATTLENG TNG KPITIKNG OKEYNS KO TNG AUPLGPATNONG amévavTl oty oaeOntikn, v 1dgoloyia, TV TOpoLGioon Kot To
LIVOLO TOV SLOKLVOUHEVOD KEIKOVOTOMUEVOLY» VALKOD.

Abstract

The ending of the twentieth century was imprinted by the domination of the picture on communication. The electronic
media (computers, multimedia, internet), based on the power of picture, penetrate the classroom, overthrow the
monocracy of speech, abolish the traditional, linear, educational process. They open a window to the outer world and
eventually, they generate not only feelings of happiness, but also of embarrassment. Visual literacy is the process of
gaining skills that help the “reading” of a picture, in other words, the understanding of the codes used and the messages
derived from. The relationship of today’s students — who are true-born children of the picture — with the graphic
computerized environment is socially needed to gain a new educational dimension: the one related to the understanding
of the cultural continuity, concerning the development and the transformation of the media in human communication. A
dimension which also helps the development of critical thoughts and the dispute in aesthetics, ideology and in the
message of the moving, pictured material.

Ogpatikn] evotnta: H IIAnpogopu) otnv Exnaidocvon



TO I'PA®IKO YIIOAOTI'ITETIKO KAI AIKTYAKO ITEPIBAAAON
KAI O OIITIKOX AA®PABHTIXMOX TQN MAOHTQN

H xvpuopyio g ekévag

H éhevon tov ewootod awmva €pepe pali e ™ SuvatdHTNTO TG GVOTAPAYMYNS TS EIKOVAC,
EMOVOOTOTIKY KOTA TN YVOUN HOS 0AAayn otov avOpomivo moAtiopd. H swova Emaye vo givat
UOVO TOMTIOTIKO TTPoiov. AKPIPOC AOY® TNG TEYVIKNG TNG GVATOPOY®YNS TG, £YVE KOl HEGO
palikng petddoong unvopdtov. Ki dtav apéong petd £ytve kivobuevn, TOTe ypnooromonKe kot
Y. TV ontikomoinon ¢ aenynons. Edpaiwce tov yapoaktipo g g pécov. H avtiotpooen
péTpnomn yia TN povokpatopio Tov Aoyov giye apyioet.

To KAeloHO TOV OOV GUVETECE WE TNV — G€ PeYAAO BaBUd - avtodidyevon, TNV KATAAVGY, TNV
avtoavaipeon €vOg Heydlov HEPovg Tov Adyov mov dvBice otn ddpkeld Tov. Ta oxnmTpa 660KV
o€ pésa Myotepo pNTd, AyOTEPO SECUEVTIKG KOl OTOALTO, LE HKPOTEPOVG KIVOVVOUG OVOITPOTNG
HéEGO oTNV TOAVCT LK TOVG. ZNUEPA, 1 SLOTICTMON TS 1 EMOYY| Hog cepoyiletal amd TV Kuplapyio
NG EIKOVOG OTIG EMKOWVOVIOKES 0000¢, €lval ma Kowvog tomoc. H emikpdtnon tov eikovikav (1]
ewkovoomuévev) péocov (TV, video, vmoAoylotiG-mTOALHEGO, O100iKTLO), eivar €va YEYOVOC
EVOOUATOUEVO GTNV KAONUEPIVOTNTA LOG.

H ypfion ewévov kabe gidove, pviciwv, erovénuévov i covletikdy’ eivar amopaitnm enévdvon
TOV EMIKOWVMOVIAKOD AOYOV, 0 0m0i0g TOAAEC POPEG €lval 1GYVOTEPOG MG TTPOS TNV avoAoYiol TNG
ovppetroyns. ‘Etol, «fovue 6’ évav koécpo avamapooctdoewv. H niektpovikyy petddoon Nywv Kot
EIKOVOV €YEL KUPLOAEKTIKA TUAEEL TOV AT G~ éva akelo mapoctdcewv.|...] "Eyxovue yivel
6oL pag dlepunvelg mapactdoemvy, avagépel o B. Davis, (1991). BéBaia, t0 yeyovdg 61t 10 50%
TOV VELPAOV®V TOV EYKEPAALOL GLVOEOVTAL LE TV OpaoT, Eivar iomg o kot apynv e€nynon yw to
OTL M KOV KEPOITE TPOTUYMVIOTIKO POAO 0TO emKOvwViako mepiBdiiov. EmmAéov n omtikn
aeNYNOoN, TOGO GOV TEXVIKY], 0G0 KOl GOV TEYVOAOYIKN EUMVELOT|, LOG OiVOLV TOV MO EVTAOGTO
TPOTO KOTOVONoMG, 0oV cvppwvo pe tovg Kosslyn kot Chabris (1990), n avayvaopion uiog
TOPOTHPOVUEVHS EIKOVAS GUVETAYETOL TO «TOUPAGUA» 1TNG HE OmMOONKELUEVEG TOPUCTAGELS

EIKOVOYPOPNUEVAOV OVTIKEILEVMV 1] CKNVAV, TPAYLLO TOV OTOTEAEL ATOKAEIOTIKA OTTTIKY] O1001KOGT0L.

! Enonénpéveg ivat ot EIKOVEC OV €00V VIOGTEL NAEKTPOVIKT| ETEEEPYAGIO Kot ETOPEVOS GALOIWO, YVHGIEC Ot )
aALOLOUEVEG KO GUVOETIKEG O1 €& OAOKANPOL KATAGKEVAGHEVEG 6TOV VITOAOYLOTH. O 0pog emavénpévn eidva 1
enovENUEVT TpaypaTKOTNTA avaeépetal omd Tov M. Agptovlo oto Agptovlog, M., «Tt péhdet yevécBawy, ABnva, Exd.
ABbvng, 1998.



Eve avtibeta m avayvopion evog avuxeiuévov mpovdmobéter mpdofacn o6t0 cOHVOAO TV
TANPOPOPLDOV TOV GLVIEOVTOL W AT (1YOLG KAT.), TPAYUO TTO0 GVVOETO Kal xpovoPdpo.

[Tap’ 6Aa avtd vopilovpe 0TL N KupLapyio TG EIKOVAG, OeV €)Xl AMAG PLOAOYIKN 1 YLYOYVOOTIKN
Baon. Katd ™ o pog yvoun, n mopepPoin g texvoroyiog 6yt pévo otn 61dd0on e eovag,
aALG aKkpIPdG ot PAcN TG TOPAY®YNS Kol TNG enesepyaciog e, 0ev eivat amAid péco evioyvong
TOV EPYOAEIDV KOl TOV EKQPUCTIKOV Hog pécwv. H ymelomoinon g ewovoc, mov cuvendystol
KOADTEPT OVOALON KOU HEYOADTEPN TOYVTNTO HETAOO0ONG AOY® TG ovumieone, dtvel o véa
dudotaomn, ennpedlel TV 010 T VO™ TOV EIKOVIKOV pécmv. H etkdva dgv givar amhd ToMTIGTIKO
POIOV, 0ALG YiveTar avTikeipevo yeipiopov. I'ivetan uéoov alle xar unpvoua. To epdTNUA Y10, TO
av oVTEC oL aALYEC Ba emnpedoovy KaBoploTiKa Kot Tpog To KaAvTEPO TN LN TOV avOpdrwV, dev
éxel omavinOel oképa. To oiyovpo eivar OTL Ol pVPLAOES OOTPOUTIOI0 UETAOIOOUEVEG EUKOVEC

ATOTEAOVV £TGL KL 0AAMMDG L0 KETAVAGTACT).

Ewoéva kot ekmaiogvon

H «emavactaon» avtr dev Ba pmopovoe mapd va elofdretl kol oty eknaidevon. H eykatdotaon
NAEKTPOVIKOV VITOAOYIGTMOV-TOAVUECOV KOl UAAGTO GE OIKTLOKY] Kol O10-O1KTLOKY EMIKOVOVI,
péosa otic oxoAKES aifovoeg, avolEe vav mapdBupo otov EEm kdopo. To péxpt TOpa «KOOBEGTMOG»
™G Kuplapyiog Tov AOYov, g HECOVL HETAOOOMG TNG YVMOONG OALL KOl MG ETIKOIVOVIAKOD UEGOV,
avatpannke. TloAd meplocdTEPO MOV  €MPOKEITO Yoo &vav  AOYO TLTOTOMUEVO, GLVIOMG
LOVOOT|LOVTO HEGM TOL €VOG Kot povadikoh Pifiiov, oyeddv «Becpobetmuévon, mOAAES QOpPEG
OTOCTEMUEVO KOl KEVO, O OTOIl0¢ £MPENE KVPLOAEKTIKA Vo avamapaydel katd ) dSodikacio g
e&étaonc tov pabntn, Ko HAAMGTO e TOTOTNTO TETOM, TOL VO E00QAAILEL BeTikd amoTeAéoaTO.
Eni mhéov, n péypt onuepa dadikacio TG oxoMkne mpdaéng (e€taon — a&loAdynon — Tapadoon),
OAAG Ko 0 TPOTOG GKEYNC Kot 0pAomng Tov ot vITooTPILe, yopaktnpiloviay amd po Toytouévn,
oxedOV Tapadocloky ypouputkomta. H gukaiploky €l00ymyn TV ETONTIKOV UECHOV JOTAPAGGE
EVYAPLOTA T POVTIVA TOV PLOONTOV, TOL OU®S NEEPAV OTL TO SEAAELA NTAV GTLYHLOLO.

H eiofor tov véwov teyvoloylidv omnv ekmaidevon mpokdiece kot eEakolovbel vo mpokaAel
OAVCIOMTEG AVTIOPAGELS, KLPIWG HESH 6TO 1010 TO EKTONOELTIKO 6UVOLO. Agv Ba otafodpe 00 OTIC
AVTIOPACELS TOV EKTOOEVLTIKAOV, OAAL LOVO GTO TMG Ol LOONTEG «LTOJEXTNKAVY TO VEQ HECO, KOl

LAAIOTO KUPIMG OTO AV KoL TMG O LAONTES «KOTOVOOVVY Ta VEQ, EIKOVOTOUUEVO HEGAL.



Agv Ba kKdvovpe emiong nAKioko d1oy®picrd Tov HadnTov, Tapd povov 6mov Bo arartnOel, yroti n
Baocwn pog owamictwon toyvel Yo OAeg Tig Pabuideg g ekmaidevong kol HAMOTO OAO Kol
mEPLGoOTEPO Yo TG YounAoTepes: Ta véa péoa dev givar véa Yo Tovg podntéc. Eival aniog po
avadldtaln, oL TPOGOUPUOYN TNG EKMOOELTIKNG O1001KOGIOG GE OIKOVOUIKG KOl TOALTICUIKA
dedopévVa, Ta OToia TPOHTAPYOLY GTNV KOWV®VIN LEGH GTNV OTToiol TO TOdLd AT YEVVIHONKAY Kot
peydAwocav. Kot BéPora 660 veapodtepeg ot mAkieg, TOGO peyoAvTEPO TO TANOOG TV
OVOTTOPOOTACEDV EVOG glkovomotnpévoy epidriiovtoc, Em and to oyxoAeio. Eivan ta maidio g

00ovn¢ dnmg Aéet ko o Rushkoff (1998).

Ewkovo kot podnrég

H agica, n dweruon, n tiedpaon, ta video kal Ta computer games givol dopkd otoryeior Tov
ONUEPVOD TOMTIGUOD, TOL TOATIGHOV TNG E€KOVOC, HE TOV Omoio ot onueptvol pabntég
napovctalovy amdivtn efokeimon. Mia efowkeiwon mov PAAIGTO TOAAEG QOPEG «apVIOLALE
YOVEIC Kol EKTAOEVTIKOVS, 01 070101 TOPAPAETOVY TO YEYOVAS OTL TO Tod1d Ppédnkay €€ apyng 4w,
o’ avtd TO ONUEPO KL OYL G~ €KEIVO TNG dikTatopiog N TG petamoAitevong. [1ooeg popéc moArot amd
HOG, OVIKOvVOl VO GUYKPOTNOOVUE €0TM KOl TO CTIYHOTUTO HL0G OLOPNLIONG OV KOTOUYIGTIKG
TEPVOVV A TO LLATLO HOIG, LEVOVUE GAOAOL UTPOGTE GTO AUPOTAGTIKG, ATOPNUEVO 1 HIGO-EPOVIKO
oxOAo Tov pukpov pag omdyovov: «Kord, dev katdhaPec Tu €oeige;». 'H moéoec dhAec
SVOAVACYETOVIE QPOPNTO, U1 UTOP®VTIOG Vo avTiAneBovue tu givol avtd mov mpokoAel tOoM
gvyapiotnon otov PiKpo kot emdé€io (oxeddv pdyo) maiktn Twv computer games;

Ta moud1d ovtd PEYOADVOVTOS YVOPIoOV TNV TPUYUOTIKOTNTO TNG €MOYNG TOVS, TOL OgvV gival
avavTippnTo KOAHTEPN N APOPLSTIKE YEPATEPT OO TN OKY| HOC, OAAL amADG dtapopeTikn. Eivar 1
EMOYN OMOV Ol AVOPMOTOL SUUOPPDVOVY OVOTOPACTAGELS KOl ETOUEVMG OTOYELS KOl GTAGELS, Ol
uovo Kot Oyt Kupimg amd TV QUEST, TPOCMOTIKN TOVG eUTEPin, OAAG omd o eumelpion EPUEST), N
omoio amokTdTol e TN Ponbeto TV NAEKTPOVIKOV HEC®V (KLPIOS TG TNAEOPACNC). AKOUM KO OTN
ynmokn NAkio, TOcec Opec amd TO ToyVIdl KOl T CLUVOVOCGTPOPN GTNV GLAN Kol TN YETOVLd,
VIOKOTOGTAON KOV 0o T «TaldIKE» TG TNAEOpaoNG Kal To video/computer games;

Zooue v emoyn TtV péowv. O YOPOS KAl O YPOVOS GLPPIKVAOVOVTOL Kol TOVTOYPOVO
LETAALAGGOVTOL LECH GE EVO TEPAOTIO «OEATPO YEYOVOT®V» OV TTOULETOL UTPOOTA 0l TOV KaBEVaL

Hog, LEo® TNG TNAEOpaoTG Kot Tov dtadiktHhov. H mpaypatikdto gikovomoonke.



AMG M ewcdva elvan otryuaia, ivol epnuepn, €lval «1) COUUETOYN GTO TOPOV TOLV KOGHOLY, OTMG
mopactotik@ Aéet o Morin (1991). Mnopel va maydoel, va axwnrorombel, evd 1 eumepio
«TpéYew, elval avoAloyikn, cav To Ypovo, dev yupvdel micw. H ewdva eivon mpofléyiun, apov
UIopEl VO KOTAOKELOOTEL Kl ETOUEVAOC UTOPEL VO TPOKOAEGEL CLVOLGONLOTO «KOTO TToparyyEAio,
eV M eumelpion epmeptéyel To Tvyoio, To ampoPiento, eivor un eAéyEuyun, mpokoAel EVIAGCELS,
TpokoAel TOVO Kat whON, vTokpORTEL picKo, Kot pEca am’ OA’ avTh EUTEPIEYEL TEMKE, €V OVVAEL,
™V avalntoOuevn gutuyio.

H ewova eivon emeepydoun ko drayeipionun, eival dBpotspo Kovkidmv, propel va avorvbel. Avt
etvar n avtomdtn oAAd {6 ToLTOXPOVA KOt 1) OOV TOL TPOSPEPOLVY Ta computer games: To
yeYovog 0Tt xelpilopat To avTIKEIPEVE LoV, TOV KOGHO OV, TNV EIKOVIKT HOL Tpaypatikotnta. Tnv
KOA®, TNV TPOTOTOLD, TNV TETA® Omote BEA®, TNV £ Odmote kal OTm¢ BEA®. H teyvikn aAldlel
oxéon TV avOpOT®V LE TOV KOGHO, TOVG HETAPEPEL OE KEIKOVIKA TTEPIBAAAOVTAY, GUALAUPAVEL TO
OTIYHLOHO, TOV UETATPEMETOL GE TPOCMPIVA HOVIHLO, 1| OTIyUn yiveTon kupiapyn, amoondtol ond To
oMo. To dropo (el v yevdaicOnon Tov TOALUTA®V EMAOY®OV, AAAALEL TN GYEOT TOL LLE TO YDPO
KOl TO XpOVO, ATOAAUPAVEL TN LIKPOOGTIKT IKAVOTOINGN TNG XEPAYDYNONG TOV AAA®V, TOV PO®V,
EKTOVMVEL TPAYHOTIKG OoONUATO GE U1 TPOYUATIKOVS YOpovs. Ki 6tav ommv ainbvr (o to
TPAYUOTO Kot Ol 106G KIvOUVTAL OTO 1010 £00/(POG LE TO «YEVTOTPOYUATIKEY VTOKATAGTUTA TOVC,
Otov dnAaoT o1 AvOp®TOL Kol 01 THYES TOLG YIVOVTOL AVTIKEILEVO LIKPDV 1] LEYOAWDV TALYVIOLUDV, TOV
pudAota ehdyota yvopilovv Toug OPOLS TOVG, YATE Vo UV €ivol EAKLOTIKY] Yol TOVG VEOLS Hd

TETOL0L EKOOYT GE LIKPOYPAPio £6TW, AALL TOVALYIGTOV EAEYYOLEVN;

Mua véa 010.6T0.01] 6TOV OTTTIKO GAPAPNTIOCNO

Av Aowmov ar@afntiopdg oto péoa (media literacy) sivon # owadikooio yio thyv amokTnon twv
oeClotntwv mov emitpémovy, Onw¢ Aéet o Rubin (1998) v korovonon twv mnyov ko twv
TEYVOAOYLOV THS ETIKOIVOVIOG, TV KWOIIKWY TOV XPHOYOTOIODVTAL, TWV UNVOUATOV TOVD TOPAYOVTOL
KOl THG EMAOYNG, EPUNVEIOS KOl ETIOPOTHS ODTWV TWV UNVOUCTWV, TOTE OMTIKOS UAQOPNTICNROC
(visual literacy) eivon  diadikaoio yia v amokTnon 0eCIOTHTWY TOV ETITPETOVY THYV KOAVAYVWTH»
NG EIKOVAS, TNV KATOVONTH ONA0ON TWV KWOIKWV TOV YPHOLUOTOLODVTIOL KOL TWV UNVOUATOV TOV
rapayovtor omo ovtny. AAMG avtd €ldape 0Tt amotehel pio, oe peydAo Pabud, apopolmpévn
eumepio amd Toug HanTéG, 1 omoia Tovg 0dNyel 6e ToElo Kot AmOdOTIKY] TPOSAPHOYY GTN XPNoN

TOV VTOAOYIGTMV.



Ewdikd 10 6Oyypovo Ypo@iké vTroloyloTIKO Kol SIKTVOKO EPIParrov, e Ta Eviova Kivodueva
YPOPIKG, TN Un ypouuiky mopaleon, TV KOAMEPYED WG «TOIYVIWOOVSH KOl TEPITETEIDMOOVS
ovVoLNTNONG KOl ETIAOYNG 0TO OLAOIKTDO, TNV TAVIENY] GYXEOOV EALEIYWN OVOYKNG TANKTPOAOYNONGS, T
YPNON TV AEYOUEVOV aoufoloypouudtav, ot 060N WIKP®V, TOAV-YPNGLOTOIOVUEVOV PPAGEDYV,
npokaiel arcOnpata evyoapiotnong otovg padntéc (Kapdrkila, 1999), apod tovg Bupilet 1o okeio,
exTOg oyoieiov, mepifailov kol acOnuoata aunyaviog (0AAd kol @OPov kol GPvNnomg) GTOVG
exmodevtTikovg (Ntafov, M., Ayyehetomovrov, =., Alopavtdxn, K., Mredloyidvvn, M., Zdpoykac,
B., Ioavovong, I'., 1999), ot omoiot @aivovior cov amelloOpevol amd T0 VEO OIEKOIKNTY] TOL
EVOLLPEPOVTOG TMOV TOLOUDV.

[Towo eivon kaTd TN yvoun pog 1o {NTovpevo;

To {yroduevo Oa nrav uia owadikacia, uéco otyv ekmaidcven, n omoia Qo emétpeme TNV
KATAVONGY TS MOMTIGUIKHG GVOVEXELAS GTNV ECEAMEN KOl TOV UETAGYNUATICUO TOV HEGOV GTHY
avlpaomivy emkolvovia, Kol TAVTOYPOVA, THY OVATTOSH THS KPITIKHS GKEWNS Kal THS
oupiofnTNoNS ATEVAVTI TNV UGONTIKY, TV 108040Yia, TNV TAPOVCIOGYH KAl TO UNVOUO TOD
OLAKIVOUUEVOD (EIKOVOTOIUEVOVY VAIKOD. Avtd BEPata Tpobmobitel TV ekmaidevon TV 101wV
TOV SUOKAA®V 0ALG KOl 10, EDPVTEPT] KOWVMOVIKN TOdElD, TETOLO TTOL VAL UMV aKVP®OVEL EE® Omd TO
ooAglo 6,11 BeTikd owodopeital péca 6° avTo.

To emyeipnua 4TL 1 ¥PNOM TOV EIKOVOTOMUEVOV, NAEKTPOVIKAOV UECHV KOl 1010 TOV VTOAOYIGTMOV
KOl TOV SL0OIKTOOV, UELDVEL TN XPNON TOL AOYOV Kol ETOUEVMS PTOYAIVEL TO AEEIAOYI0 T®V TOUOIDV
LE TIG YVOOTEG TOMTICUIKES GUVETELEG, 00N YEL TOAAEG POPES GE 0L UNOEVIGTIKY] avVTIANYT, 6~ évav
aQOpPIoUO NG TEYVOAOYiRG. Q0TdG0, OGO KL av 1 Gmoyn OTL «TO OVTOKIVITO 0&V OKVPMCE TO
TEPTATNLOY POIVETOL OTAOTKT), €V TOVTOLG EKPPALEL TO avamoTpento TG e&éMEnc. H exnaidevon Oa
TpEMeEL va, Tai&el To pOAO TNG, OYL ATOSVVOUMVOVTOS TO EKTALOELTIKO TEPIPAAALOV, oYL OTOYAIVOVTAG
TO, KPOTOVTOG TO TEIGHATIKE HOKPLA amd To EMTEVYHOTA TG KOWOVIOS, 0AAL OVOTTOGGOVTOG TOV
AOY0 Ko 1waitepeg TAELPEG aVTOV, péoa oe £va cVYypovo KAipa. [otl yio Tapddstypo petd ond
Ho €Kovikn Egvaynon o€ éva HOVGEID TOV JAdIKTLOV VO UV 0KOAOVONGEL GLAAOYIKT culfTnon
otV T4&N, Kab®O¢ Ko Eva Tpocwmikd Keipevo amd tov kdbe pabnt yio to: «T1 kol Thg 1o €lday 1
Yo «ZKEWYELG Kl GLVOLGHNUATO UTPOCTE GE £VOV TIVOIKO.

Empépovg, 6mwg ocvvnbwg, mpoomdbeieg yivovtar (6o Eviaio Avkewo Arydiew, Exmoudesvtipla
[Movayliwtdénoviov). AvTég divouv apopun Yo KATOLo TPMTO, EPMTAUATO Kot TPOPANUATIGHOVS TOL

Oa TpooTaON GOV E TOPOKATM VO, ATTOVTI|GOVLLE.



1.H a0sio g ewkovog: TiBetar va Aowmmdv amd Tovg EKTONOEVLTIKOVGS, TOVG LITEHOLVOLG ONANOT|
YL TOV OTTIKO OAPOPNTICHO TV TOdUDY HECO GTO GYOAEl0, Kol HOMOTO TV WKPOTEP®Y GE
niia, to epadmua: H eixova eivar n§ xpayuatikotyto; Xy andvinotn «oyx» otnpiymray moAAES
Béoelg kot yopdyOnkov oxédo padnudtov yio 10 TOG 0 HIKPOG pobntig petd v expadnon
HeBOO®V amokaAvymg Tov eKoviLopEVOL Yevoovg, Ba yivel évag, ev duvapel, kpitikdg Beatng —
KOTOVOAWDTIG.

Y10 epOTNWO TOL TEONKE gUElC AEE: B E1KOVa EIVaL ) IPAYUATIKOTTO TS EXOYINS HAG. AMDOTE
avtd pdArov cuvéPave mdvta. Av 1 gwova gival TAaoT TOTE Ko 1 010 1 TpaypaTiKOTNTA Eivart
T€T010, Kl aLTO dNovpyet o véa tpaypotikdtnto. H avadeién tov «paivesbory givar 1o «etvory
TOV NUEPDOV LLOG.

IV avtd, xotd ™ yvoun pog, 1o 1010 10 gpdTua étol 6nm¢ tifetanr givonr emimiacto. Eivar,
TIGTEVOLLLE, YOPIC VONLLO, VO ETIKEVIPOVOLLE TNV TPOCOYN TOV TOOUDY Kol VO TPOSAVATOAI oV E
™ oK&Yrn TOVG OTO av M €OV «iéel alnbeia 1§ wépuartarn. H 5o n ypnion tov Opov «Aéety
mopanéunel otov Aoyo. H ewcdva dev Aéel alnbeta M yépata. H ewodva aAralel tov 1poOTO TG
OKEYNG HOG, ONUOVPYEL AALEG TPOTEPOLOTNTES, GE AAAEG 000VG, KATAPYEL TNV YPOUMKOTNTO, LOG
odnyel va oke@Bovpe Kot va oicBovOovpe Kot GAAL, Katvovpylo TPAyHoTo, 6to onoia iomg dev Ba
KOTOANYOUE HETE ammd Eva AEKTIKO epEdioua.

Ot emonpdvoelg avtég OV avopovV TNV OVOULEIoPNTNTA TEPACTLO, 1OTOPIKN, EMKOIVOVIOKN a&ia
0V Adyov. ['ivovion pévo yio va Tovicovv 0Tt AOYog Kol 1kOVe. €10y TO KOOEva TN 01K TOL
dvvapki, 10 01KO Tov 0TAOGTAG10, T dikd Tov pVoTikd. H vrtovomon, n epwveia, n vekouyn, n
andkpovym, N eEopordynon, o aonclacuds, n aAinyopia e TOGOLG Apaye TPOTOVE UTOPOVV VL
AeyBovv 1 va eicovoromBovv; Mikdpe Aoutov yio 000 SLUPOPETIKOVS EMKOIVOVINKOVS dPOLOVE, OYL
AVOYKOOTIKG amOAvTa EEVOUG, aAAE Oyl Kol OT®GONTOTE GUYKOIWVMOVOUVTEG.

lNoti Aowwdév va givol oamopoitntn Ui OVOYKOOTIKY HETAAAAL) THS EIKOVAS 6E Adyo Ko
avTioTPOPa, OO TOLAAYICTOV POIVETOL VO EMOIOKETOL LEGO, OO TNV KOTAYPOEN TOL TL LoG «AEELY
évag mivaxkoag Coypaeikig N pHéca amd TV HETATPOTY €vOg dOmyNuatog o€ kOuks; [Mati oty
1OOTEOMTIKY QITOdOUNOT EVOG TOGO 16YLPOV Kol HOYIKoD «OAoL» (Ommg givor £vog mivakog 1 Eva
dMynua), ywtl ot N omo-dVVOUMTIKY ovacLvieon pe yneideg aAiov viukos; Elvar tdya yio vo
amoKaAOYEL 0,TL LITdpPYEL Tow amd avtd Tov Paiveton (M avticTpopa Adyetar), | WATLG givorl N

KATAALON €VOG -0LTOVOLOV KAOE POPA — ONUIOVPYNUATOC, TOL EUTEPIEXEL OYL LOVO TNV 1TOPI TOV



ONUIOVPYOL TOL, TNV EMOYN TOV, TIG WOEEG KOL TAL LEGO TOVL, OAAG Kol TNV EEYOPLOTH| HATIE TOV

TOPVOY TOV BT 1] AVAYVAOGTY;

2.H npocomki] onTIKI: ATO TNV TEAELTOIN HOG OLT OKEWN TPOKLATEL £va. dEVTEPO EMIMAYO
Muo. T va priddipe yuoo YAOGoo TG €KOVOS, Yo TNV OTOK®OIKOTOINGT TG, Y10 TOV OTTIKO
aAeafntiopno, Bo wpémel va mpovimobBETovpe TNV VIOPEN HOG KOWNG, cVPoAkng Paong, evog Ba
Aéyape TAOTIE OTOJEKTOD KMAKA, EVOC — GOUE®VO, LE TOV YVOGTO O0po - oApafntov. AALG TOTE
wAdpe v v Omapén — €0t o€ eEEMEN — ag Hadikig OladiKaciag, UoS Ol00IKOoIaS Yio.
wolloig i yio. odovg. Mg dwdikaciog 1 omoio divel 10 dikaiopo oTov dACKOAO Vo AEel
«TOPELELYEG VO OELG GTOV TIVOKO KOl TIG TANIVEG OLYOVPECH N VO TPOTPETEL TOVS UAONTEG OTN
OVAAOYIKH KOTAGKELT EIKOVOV, HETA amd KOmolo avdyvoopa. AAnOeia tivog dpaye Ba givar 10te N
ewova; [Totavod to dkovoua Oa avTITPOCMOTEVEL,

Yndpyer Aowmdv €d®d, 1 €VOTOOT TNG VLWOKEWEVIKNG ONTIKNG. YTAPYeL OnAadn o peydin
SLPOPOTOINGT GE GYECN HE TO KOWE amOdEKTA AEKTIKG cUUPOAM, T omoio mTPocdtopilovv pe
oYETIKN akpifela Kot TavTdypova meplopilovv — yopic vo unodeviCovy - To eSO TOV JUPOPETIKDOV
avayvooemv. Me Tig eikoveg ta mpdypata aArlalovv. H euwcovomompévn tpaypotikdmra umopet va
ewbel pe tpoOTOLG TOGOLE, doa Katl Ta (evydpla pdtia mov Bo v aviikpicovv. Ta eidtpa TtV
EUTEPLOV, TOV YVAOCE®V Kol T®V cvuvousOnudtov 0o givor dd mo «eAedBepoy, MO TOAPAYOYIKA.
[Mati Aowmdv Ba mpémer va mpokvmtel éva — KABe @opd - movouoldtLumo, HE 1010Vg OPOLS
arotédeopa; [ToAd mepiocdtepo, yoti ta modd Bo mpémel va mETAEOLY TAL HOyIKE YOOALL TNG
QOVTOcioG Kol vo KotaAnEovy oto ameAmiotikd @tyd: «H ewodva pog Aéet yépota yati €va

Tpaméll 0eV UTOPEL VAL TETAEL. .. ».

3. ALpafnTiopdg ko katavarloon: Epyetal topa €00, To aviemyeipnua g onpiovpyiog — HEcm
™G JdIKAGIOG TOL OTTIKOV CAQAPNTIGHOD — TOL VITOYIACUEVOL, TOV KPLTIKOD KOTOVOAMTY, O
omoiog Ba pmopel, yvopilovtag TAEOV TOVG KOJKES, Vo «OPAley TIG SPNUICTIKEG EIKOVES
«OWOOTEY, VO AVOKOADTTEL TIG TAY10EG Ko TaL Wyehon Kot va unv mapacvpetal. Kotd v yvoun pog,
avtifeta, N OdKacia Yo TNV omoio LMAGUE, ETPAAAETOL OO TV OIKOVOULKY] TPOYHOTIKOTNTO TNG
emoyng nog. O amAdg mabNTIKOg KaTtavaA®Tg 0V gival mAEoV enapKNg 6To pOA0 Tov. Ot avdykeg
™G oVYYPOVIG, TOYKOGULOG KOl GOVIOUN NAEKTPOVIKA EIKOVOTOUUEVNS OLYOPAS, OTOLTOVV £Val VEO

€100G KOTAVOAMTOV, TOVC «EVEPYOVS» KATUVAAMTES, TO LITOKEILEVO ONAadN ekeElva, TOL UECH TOV



TANBovg TV gOKOAO Kot ypryopo (UETA TNV EKTOUOELOT)), OVOYVOGIU®OV KOl OPOUOIDCIU®V
EIKOVOV TOV 0QIOMV, TOV TEPLOIKOV Kol TV TnAEopdoewv, Oa dtopopemdvouy palikd Kowveg,
opoteg embopieg, mov Ba VTOoTNPILoVV AMOKAEIGTIKA TO GTEPEOTVTO TNG KEVTVYOVS APACING». O
yivovtal €101, To 10100 QVTO VTOKEIHEVA, SOPNOTIKOT POPElG Ko KATAVOA®MTEG TavToOYpova. Oa
OmOTEAOVV PEPOG TG EIKOVOS TOV TTPOIOVTOS, 00 EVOOUATAOVOVTOL «GUVELONTA», TEMKA, GTO

1010 1O TPOIGV.

YOUTEPUCNOTIKA:

H ewova, &yypoun, ynoetokn kot kvoOuevn, eivatl Sopkd ototyeio Tov onuepvod TOAMTIGHOD, LE

Tov omoio ot onuepwvol padntéc mapovsidlovv amdivtn eEowkeimon. H elcodog otnv ekmaidcvon

VTOAOYIOTIKMOV KOl ETKOWVOVIOK®OV UECOV TOL YPTCLOTOOVY TNV EKOVA, TPOKAAEL ocOpata

gvyapiotong otovg padnTéc, aeov Tovg Bvpiler 10 owkeio, €KkTOG GYoAeiov, TEPPAAAOV,

JEVKOAVVOVTOG e AVTHV TOV TPOTO 1 dladikasio TG padnonge.

Qc61000 1 OVGLICTIKY AEOTOINGT NG OLVOIKNG TOV EIKOVOTOMUEVOV HECMV GTNV EKTOIOEVON

npovmobéTeL:

*  Tnv exnaidevon TV 1010V T®V d0oKAA®V GE [a KotevBuvor Tov o enéTpene TV KOToVON oY
NG TOATIGUIKNG GLVEXELNG OTNV €EEMEN KOl TOV UETAGYNUOTIGUO TOV LEGMOV GTNV ovOpOTIVN
eEMKOWVOViO, Kol TowTOYpova, Oo evioyve v avamtuén TG KPUTIKNAG OKEYNG Kol TNG
aueopnnong xKanyntov kot podntov amévovit oty aetntikn, v 1deoAoyia, NV
TOPOLGIOCT) KOL TO VUL TOV SLOKIVOOUEVOD KEIKOVOTONUEVOLY» LALKOD.

= Tnv kaBiépwon pésa 6to 1810 T TPOYPALLL TOV HOONUATOV TOV YPNGLULOTOLOVV TETON HECT,
LG 01KNG O10d1KOGT0G «ACKNONG OTO. LESOY, TOL B0 EVIGYVEL TNV QTEVEPYELD TOL HoONnTN,
OTOAAAGGOVTAC TOV KATA TO SUVATOV OO OTEPEOTLMEG AVIIANYELS, KAVOVTAG TOV GKETTOUEVO
TOALTN KOl O)1 YPNYOPO KATOVOAMTY.

= Mo gupuTePN KOWVMOVIKY Tondeia, TETO TOL Vo, unv akvpmdvel EEm and To oyoreio 6,1t BeTiKd

owodopeitat péca 6° avTo.
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Περίληψη

Το κλείσιμο του εικοστού αιώνα σφραγίστηκε από την κυριαρχία της εικόνας στις επικοινωνιακές οδούς. Τα εικονοποιημένα ηλεκτρονικά μέσα (υπολογιστές-πολυμέσα και  διαδίκτυο), εισβάλλουν στις σχολικές αίθουσες, ανατρέπουν την μονοκρατορία του λόγου, καταλύουν την παραδοσιακή, γραμμική εκπαιδευτική διαδικασία, ανοίγουν παράθυρα προς τον «έξω» κόσμο και προκαλούν αισθήματα ευχαρίστησης αλλά και αμηχανίας. Οπτικός αλφαβητισμός είναι η διαδικασία  για την απόκτηση δεξιοτήτων, που επιτρέπουν την «ανάγνωση» της εικόνας, την κατανόηση δηλαδή των κωδίκων που χρησιμοποιούνται και των μηνυμάτων που παράγονται από αυτήν. Για τους μαθητές, γνήσια παιδιά του πολιτισμού της εικόνας,  υπάρχει η κοινωνική αναγκαιότητα να αποκτήσει η σχέση τους με το γραφικό υπολογιστικό περιβάλλον, μια νέα εκπαιδευτική, μορφωτική διάσταση: αυτήν της κατανόησης της πολιτισμικής συνέχειας στην εξέλιξη και τον μετασχηματισμό των μέσων στην ανθρώπινη επικοινωνία, και ταυτόχρονα, της ανάπτυξης της κριτικής σκέψης και της αμφισβήτησης απέναντι στην αισθητική, την ιδεολογία, την παρουσίαση και το μήνυμα του  διακινούμενου «εικονοποιημένου» υλικού.


Abstract


The ending of the twentieth century was imprinted by the domination of the picture on communication. The electronic media (computers, multimedia, internet), based on the power of picture, penetrate the classroom, overthrow the monocracy of speech, abolish the traditional, linear, educational process. They open a window to the outer world and eventually, they generate not only feelings of happiness, but also of embarrassment. Visual literacy is the process of gaining skills that help the “reading” of a picture, in other words, the understanding of the codes used and the messages derived from. The relationship of today’s students – who are true-born children of the picture – with the graphic computerized environment is socially needed to gain a new educational dimension: the one related to the understanding of the cultural continuity, concerning the development and the transformation of the media in human communication. A dimension which also helps the development of critical thoughts and the dispute in aesthetics, ideology and in the message of the moving, pictured material.


Θεματική ενότητα: Η Πληροφορική στην Εκπαίδευση


ΤΟ ΓΡΑΦΙΚΟ ΥΠΟΛΟΓΙΣΤΙΚΟ ΚΑΙ ΔΙΚΤΥΑΚΟ ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ


ΚΑΙ Ο ΟΠΤΙΚΟΣ ΑΛΦΑΒΗΤΙΣΜΟΣ ΤΩΝ ΜΑΘΗΤΩΝ


Η κυριαρχία της εικόνας


Η έλευση του εικοστού αιώνα έφερε μαζί της τη δυνατότητα της αναπαραγωγής της εικόνας, επαναστατική κατά τη γνώμη μας αλλαγή στον ανθρώπινο πολιτισμό. Η εικόνα έπαψε να είναι μόνο πολιτιστικό προϊόν. Ακριβώς λόγω της τεχνικής της αναπαραγωγής της, έγινε και μέσο μαζικής μετάδοσης μηνυμάτων. Κι όταν αμέσως μετά έγινε κινούμενη, τότε χρησιμοποιήθηκε και για την οπτικοποίηση της αφήγησης. Εδραίωσε τον χαρακτήρα της ως μέσον. Η αντίστροφη μέτρηση για τη μονοκρατορία του λόγου είχε αρχίσει.


Το κλείσιμο του αιώνα συνέπεσε με την – σε μεγάλο βαθμό - αυτοδιάψευση, την κατάλυση, την αυτοαναίρεση  ενός μεγάλου μέρους του λόγου που άνθισε στη διάρκειά του. Τα σκήπτρα δόθηκαν σε μέσα λιγότερο ρητά, λιγότερο δεσμευτικά και απόλυτα, με μικρότερους κινδύνους ανατροπής μέσα στην πολυσημία τους. Σήμερα, η διαπίστωση πως η εποχή μας σφραγίζεται από την κυριαρχία της εικόνας στις επικοινωνιακές οδούς, είναι πια κοινός τόπος. Η επικράτηση των εικονικών (ή εικονοποιημένων) μέσων (TV, video, υπολογιστής-πολυμέσο, διαδίκτυο), είναι ένα γεγονός ενσωματωμένο στην καθημερινότητά μας. 


Η χρήση εικόνων κάθε είδους, γνήσιων, επαυξημένων ή συνθετικών
 είναι απαραίτητη επένδυση του επικοινωνιακού λόγου, ο οποίος πολλές φορές είναι ισχνότερος ως προς την αναλογία της συμμετοχής. Έτσι, «ζούμε σ’ έναν κόσμο αναπαραστάσεων. Η ηλεκτρονική μετάδοση ήχων και εικόνων έχει κυριολεκτικά τυλίξει τον πλανήτη σ’ ένα φάκελο παραστάσεων.[…] Έχουμε γίνει όλοι μας διερμηνείς παραστάσεων», αναφέρει ο B. Davis, (1991). Βέβαια, το γεγονός ότι το 50% των νευρώνων του εγκεφάλου συνδέονται με την όραση, είναι ίσως μια κατ’ αρχήν εξήγηση για το ότι η εικόνα κέρδισε πρωταγωνιστικό ρόλο στο επικοινωνιακό περιβάλλον. Επιπλέον η οπτική αφήγηση, τόσο σαν τεχνική, όσο και σαν τεχνολογική έμπνευση, μας δίνουν τον πιο εύπλαστο τρόπο κατανόησης, αφού σύμφωνα με τους Kosslyn και Chabris (1990), η αναγνώριση μιας παρατηρούμενης εικόνας συνεπάγεται το «ταίριασμά» της με αποθηκευμένες παραστάσεις εικονογραφημένων αντικειμένων ή σκηνών, πράγμα που αποτελεί αποκλειστικά οπτική διαδικασία. Ενώ αντίθετα η αναγνώριση ενός αντικειμένου προϋποθέτει πρόσβαση στο σύνολο των πληροφοριών που συνδέονται μ’ αυτό (ήχους κλπ.), πράγμα πιο σύνθετο και χρονοβόρο.


Παρ’ όλα αυτά νομίζουμε ότι η κυριαρχία της εικόνας, δεν έχει απλά βιολογική ή ψυχογνωστική βάση. Κατά τη δική μας γνώμη, η παρεμβολή της τεχνολογίας όχι μόνο στη διάδοση της εικόνας, αλλά ακριβώς στη φάση της παραγωγής και της επεξεργασίας της, δεν είναι απλά μέσο ενίσχυσης των εργαλείων και των εκφραστικών μας μέσων. Η ψηφιοποίηση της εικόνας, που συνεπάγεται καλύτερη ανάλυση και μεγαλύτερη ταχύτητα μετάδοσης λόγω της συμπίεσης, δίνει μια νέα διάσταση, επηρεάζει την ίδια τη φύση των εικονικών μέσων. Η εικόνα δεν είναι απλά πολιτιστικό προϊόν, αλλά γίνεται αντικείμενο χειρισμού. Γίνεται μέσον αλλά και μήνυμα. Το ερώτημα για το αν αυτές οι αλλαγές θα επηρεάσουν καθοριστικά και προς το καλύτερο τη ζωή των ανθρώπων, δεν έχει απαντηθεί ακόμα. Το σίγουρο είναι ότι οι μυριάδες αστραπιαία μεταδιδόμενες εικόνες αποτελούν έτσι κι αλλιώς μια «επανάσταση».


Εικόνα και εκπαίδευση


Η «επανάσταση» αυτή δεν θα μπορούσε παρά να εισβάλει και στην εκπαίδευση. Η εγκατάσταση ηλεκτρονικών υπολογιστών-πολυμέσων και μάλιστα σε δικτυακή και δια-δικτυακή επικοινωνία, μέσα στις σχολικές αίθουσες, άνοιξε έναν παράθυρο στον έξω κόσμο. Το μέχρι τώρα «καθεστώς» της κυριαρχίας του λόγου, ως μέσου μετάδοσης της γνώσης αλλά και ως επικοινωνιακού μέσου, ανατράπηκε. Πολύ περισσότερο που επρόκειτο για έναν λόγο τυποποιημένο, συνήθως μονοσήμαντο μέσω του ενός και μοναδικού βιβλίου, σχεδόν «θεσμοθετημένο», πολλές φορές αποστεωμένο και κενό, ο οποίος έπρεπε κυριολεκτικά να αναπαραχθεί κατά τη διαδικασία της εξέτασης του μαθητή, και μάλιστα με πιστότητα τέτοια, που να εξασφαλίζει θετικά αποτελέσματα.


Επί πλέον, η μέχρι σήμερα διαδικασία της σχολικής πράξης (εξέταση – αξιολόγηση – παράδοση), αλλά και ο τρόπος σκέψης και δράσης που αυτή υποστήριζε, χαρακτηρίζονταν από μια παγιωμένη, σχεδόν παραδοσιακή γραμμικότητα. Η ευκαιριακή εισαγωγή των εποπτικών μέσων διατάρασσε ευχάριστα τη ρουτίνα των μαθητών, που όμως ήξεραν ότι το διάλειμμα ήταν στιγμιαίο.


Η εισβολή των νέων τεχνολογιών στην εκπαίδευση προκάλεσε και εξακολουθεί να προκαλεί αλυσιδωτές αντιδράσεις, κυρίως μέσα στο ίδιο το εκπαιδευτικό σύνολο. Δεν θα σταθούμε εδώ στις αντιδράσεις των εκπαιδευτικών, αλλά μόνο στο πώς οι μαθητές «υποδέχτηκαν» τα νέα μέσα, και μάλιστα κυρίως στο αν και πώς οι μαθητές «κατανοούν» τα νέα, εικονοποιημένα μέσα.


Δεν θα κάνουμε επίσης ηλικιακό διαχωρισμό των μαθητών, παρά μόνον όπου θα απαιτηθεί, γιατί η βασική μας διαπίστωση ισχύει για όλες τις βαθμίδες της εκπαίδευσης και μάλιστα όλο και περισσότερο για τις χαμηλότερες: Τα νέα μέσα δεν είναι νέα για τους μαθητές. Είναι απλώς μια αναδιάταξη, μια προσαρμογή της εκπαιδευτικής διαδικασίας σε οικονομικά και πολιτισμικά δεδομένα, τα οποία προϋπάρχουν στην κοινωνία μέσα στην οποία τα παιδιά αυτά γεννήθηκαν και μεγάλωσαν. Και βέβαια όσο νεαρότερες οι ηλικίες, τόσο μεγαλύτερο το πλήθος των αναπαραστάσεων ενός εικονοποιημένου περιβάλλοντος, έξω από το σχολείο. Είναι τα παιδιά της οθόνης όπως λέει και ο Rushkoff (1998).


Εικόνα και μαθητές


Η αφίσα, η διαφήμιση, η τηλεόραση, τα video και τα computer games είναι δομικά στοιχεία του σημερινού πολιτισμού, του πολιτισμού της εικόνας, με τον οποίο οι σημερινοί μαθητές παρουσιάζουν απόλυτη εξοικείωση. Μια εξοικείωση που μάλιστα πολλές φορές «αιφνιδιάζει» γονείς και εκπαιδευτικούς, οι οποίοι παραβλέπουν το γεγονός ότι τα παιδιά βρέθηκαν εξ αρχής εδώ, σ’ αυτό το σήμερα κι όχι σ’ εκείνο της δικτατορίας ή της μεταπολίτευσης. Πόσες φορές πολλοί από μας, ανίκανοι να συγκρατήσουμε έστω και τα στιγμιότυπα μιας διαφήμισης που καταιγιστικά περνούν από τα μάτια μας, μένουμε άλαλοι μπροστά στο αφοπλιστικό, απορημένο ή μισο-ειρωνικό σχόλιο του μικρού μας απόγονου: «Καλά, δεν κατάλαβες τι έδειξε;». Ή πόσες άλλες δυσανασχετούμε αφόρητα, μη μπορώντας να αντιληφθούμε τι είναι αυτό που προκαλεί τόση ευχαρίστηση στον μικρό και επιδέξιο (σχεδόν μάγο) παίκτη των computer games;


Τα παιδιά αυτά μεγαλώνοντας γνώρισαν την πραγματικότητα της εποχής τους, που δεν είναι αναντίρρητα καλύτερη ή αφοριστικά χειρότερη από τη δική μας, αλλά απλώς διαφορετική. Είναι η εποχή όπου οι άνθρωποι διαμορφώνουν αναπαραστάσεις και επομένως απόψεις και στάσεις, όχι μόνο και όχι κυρίως από την άμεση, προσωπική τους εμπειρία, αλλά από μια εμπειρία έμμεση, η οποία αποκτάται με τη βοήθεια των ηλεκτρονικών μέσων (κυρίως της τηλεόρασης). Ακόμα και στη νηπιακή ηλικία, πόσες ώρες από το παιχνίδι και τη συναναστροφή στην αυλή και τη γειτονιά, υποκαταστάθηκαν από τα «παιδικά» της τηλεόρασης και τα video/computer games;


Ζούμε την εποχή των μέσων. Ο χώρος και ο χρόνος συρρικνώνονται και ταυτόχρονα μεταλλάσσονται μέσα σε ένα τεράστιο «θέατρο γεγονότων» που παίζεται μπροστά από τον καθένα μας, μέσω της τηλεόρασης και του διαδικτύου. Η πραγματικότητα εικονοποιήθηκε. 


Αλλά η εικόνα είναι στιγμιαία, είναι εφήμερη, είναι «η συμμετοχή στο παρόν του κόσμου», όπως παραστατικά λέει ο Morin (1991). Μπορεί να παγώσει, να ακινητοποιηθεί, ενώ η εμπειρία «τρέχει», είναι αναλογική, σαν το χρόνο, δεν γυρνάει πίσω. Η εικόνα είναι προβλέψιμη, αφού μπορεί να κατασκευαστεί κι επομένως μπορεί να προκαλέσει συναισθήματα «κατά παραγγελία», ενώ η εμπειρία εμπεριέχει το τυχαίο, το απρόβλεπτο, είναι μη ελέγξιμη, προκαλεί εντάσεις, προκαλεί πόνο και πάθη, υποκρύπτει ρίσκο,  και μέσα απ’ όλ’ αυτά εμπεριέχει τελικά, εν δυνάμει, την αναζητούμενη ευτυχία. 


 Η εικόνα είναι επεξεργάσιμη και διαχειρίσιμη, είναι άθροισμα κουκίδων, μπορεί να αναλυθεί. Αυτή είναι η αυταπάτη αλλά ίσως ταυτόχρονα και η ηδονή που προσφέρουν τα computer games: Το γεγονός ότι χειρίζομαι τα αντικείμενά μου, τον κόσμο μου, την εικονική μου πραγματικότητα. Την καλώ, την τροποποιώ, την πετάω όποτε θέλω, την έχω όποτε και όπως θέλω. Η τεχνική αλλάζει τη σχέση των ανθρώπων με τον κόσμο, τους μεταφέρει σε «εικονικά περιβάλλοντα», συλλαμβάνει το στιγμιαίο, που μετατρέπεται σε προσωρινά μόνιμο, η στιγμή γίνεται κυρίαρχη, αποσπάται από το όλο. Το άτομο ζει την ψευδαίσθηση των πολλαπλών επιλογών, αλλάζει τη σχέση του με το χώρο και το χρόνο, απολαμβάνει τη μικροαστική ικανοποίηση της χειραγώγησης των άλλων, των ηρώων, εκτονώνει πραγματικά αισθήματα σε μη πραγματικούς χώρους. Κι όταν στην αληθινή ζωή τα πράγματα και οι ιδέες κινούνται στο ίδιο έδαφος με τα «ψευτοπραγματικά» υποκατάστατά τους, όταν δηλαδή οι άνθρωποι και οι τύχες τους γίνονται αντικείμενα μικρών ή μεγάλων παιχνιδιών, που μάλιστα ελάχιστα γνωρίζουν τους όρους τους, γιατί να μην είναι ελκυστική για τους νέους μια τέτοια εκδοχή σε μικρογραφία έστω, αλλά τουλάχιστον ελεγχόμενη;


Μια νέα διάσταση στον οπτικό αλφαβητισμό


Αν λοιπόν αλφαβητισμός στα μέσα (media literacy) είναι η διαδικασία για την απόκτηση των δεξιοτήτων που επιτρέπουν, όπως λέει ο Rubin (1998) την κατανόηση των πηγών και των τεχνολογιών της επικοινωνίας, των κωδίκων που χρησιμοποιούνται, των μηνυμάτων που παράγονται και της επιλογής, ερμηνείας και επίδρασης αυτών των μηνυμάτων, τότε οπτικός αλφαβητισμός (visual literacy) είναι η διαδικασία για την απόκτηση δεξιοτήτων που επιτρέπουν την «ανάγνωση» της εικόνας, την κατανόηση δηλαδή των κωδίκων που χρησιμοποιούνται και των μηνυμάτων που παράγονται από αυτήν. Αλλά αυτό είδαμε ότι αποτελεί μια, σε μεγάλο βαθμό, αφομοιωμένη εμπειρία από τους μαθητές, η οποία τους οδηγεί σε ταχεία και αποδοτική προσαρμογή στη χρήση των υπολογιστών. 


Ειδικά το σύγχρονο γραφικό υπολογιστικό και δικτυακό περιβάλλον, με τα έντονα κινούμενα γραφικά, τη μη γραμμική παράθεση, την καλλιέργεια μιας «παιγνιώδους» και περιπετειώδους αναζήτησης και επιλογής στο διαδίκτυο, την παντελή σχεδόν έλλειψη ανάγκης πληκτρολόγησης, τη χρήση των λεγόμενων συμβολογραμμάτων, στη θέση μικρών, πολυ-χρησιμοποιούμενων φράσεων, προκαλεί αισθήματα ευχαρίστησης στους μαθητές (Καράκιζα, 1999), αφού τους θυμίζει το οικείο, εκτός σχολείου, περιβάλλον και αισθήματα αμηχανίας (αλλά και φόβου και άρνησης) στους εκπαιδευτικούς  (Ντάβου, Μ., Αγγελετοπούλου, Ξ., Διαμαντάκη, Κ., Μπελλογιάννη, Μ., Σόρογκας, Β., Πανούσης, Γ., 1999), οι οποίοι φαίνονται σαν απειλούμενοι από το νέο διεκδικητή του ενδιαφέροντος των παιδιών.


Ποιο είναι κατά τη γνώμη μας το ζητούμενο; 


Το ζητούμενο θα ήταν μια διαδικασία, μέσα στην εκπαίδευση,  η οποία θα επέτρεπε την κατανόηση της πολιτισμικής συνέχειας στην εξέλιξη και τον μετασχηματισμό των μέσων στην ανθρώπινη επικοινωνία, και ταυτόχρονα, την ανάπτυξη της κριτικής σκέψης και της αμφισβήτησης απέναντι στην αισθητική, την ιδεολογία, την παρουσίαση και το μήνυμα του  διακινούμενου «εικονοποιημένου» υλικού. Αυτό βέβαια προϋποθέτει την εκπαίδευση των ίδιων των δασκάλων αλλά και μια ευρύτερη κοινωνική παιδεία, τέτοια που να μην ακυρώνει έξω από το σχολείο ό,τι θετικό οικοδομείται μέσα σ’ αυτό. 


Το επιχείρημα ότι η χρήση των εικονοποιημένων, ηλεκτρονικών μέσων και ιδίως των υπολογιστών και του διαδικτύου, μειώνει τη χρήση του λόγου και επομένως φτωχαίνει το λεξιλόγιο των παιδιών με  τις γνωστές πολιτισμικές συνέπειες, οδηγεί πολλές φορές σε μια μηδενιστική αντίληψη, σ’ έναν αφορισμό της τεχνολογίας. Ωστόσο, όσο κι αν η άποψη ότι «το αυτοκίνητο δεν ακύρωσε το περπάτημα» φαίνεται απλοϊκή, εν τούτοις εκφράζει το αναπότρεπτο της εξέλιξης. Η εκπαίδευση θα πρέπει να παίξει το ρόλο της, όχι αποδυναμώνοντας το εκπαιδευτικό περιβάλλον, όχι φτωχαίνοντάς το, κρατώντας το πεισματικά μακριά από τα επιτεύγματα της κοινωνίας, αλλά αναπτύσσοντας τον Λόγο και ιδιαίτερες πλευρές αυτού, μέσα σε ένα σύγχρονο κλίμα. Γιατί για παράδειγμα μετά από μια εικονική ξενάγηση σε ένα μουσείο του διαδικτύου να μην ακολουθήσει συλλογική συζήτηση στην τάξη, καθώς και ένα προσωπικό κείμενο από τον κάθε μαθητή για το: «Τι και πώς το είδα» ή για «Σκέψεις και συναισθήματα μπροστά σε έναν πίνακα».


Επιμέρους, όπως συνήθως, προσπάθειες γίνονται (6ο Ενιαίο Λύκειο Αιγάλεω, Εκπαιδευτήρια Παναγιωτόπουλου). Αυτές δίνουν αφορμή για κάποια πρώτα ερωτήματα και προβληματισμούς που θα προσπαθήσουμε παρακάτω να απαντήσουμε.


1.Η αλήθεια της εικόνας: Τίθεται  να λοιπόν  από τους εκπαιδευτικούς, τους υπεύθυνους δηλαδή για τον οπτικό αλφαβητισμό των παιδιών μέσα στο σχολείο, και μάλιστα των μικρότερων σε ηλικία, το ερώτημα: Η εικόνα είναι  η πραγματικότητα; Στην απάντηση «όχι» στηρίχτηκαν πολλές θέσεις και χαράχθηκαν σχέδια μαθημάτων για το πώς ο μικρός μαθητής μετά την εκμάθηση μεθόδων αποκάλυψης του εικονιζόμενου ψεύδους, θα γίνει ένας, εν δυνάμει, κριτικός θεατής – καταναλωτής.


Στο ερώτημα που τέθηκε εμείς λέμε: η εικόνα είναι η πραγματικότητα της εποχής μας. Αλλωστε αυτό μάλλον συνέβαινε πάντα. Αν η εικόνα είναι πλαστή τότε και η ίδια η πραγματικότητα είναι τέτοια, κι αυτό δημιουργεί μια νέα πραγματικότητα. Η ανάδειξη του «φαίνεσθαι» είναι το «είναι» των ημερών μας. 


Γι’ αυτό, κατά τη γνώμη μας, το ίδιο το ερώτημα έτσι όπως τίθεται είναι επίπλαστο. Είναι, πιστεύουμε, χωρίς νόημα, να επικεντρώνουμε την προσοχή των παιδιών και να προσανατολίζουμε τη σκέψη τους  στο αν η εικόνα «λέει αλήθεια ή ψέματα». Η ίδια η χρήση του όρου «λέει» παραπέμπει στον λόγο. Η εικόνα δεν λέει αλήθεια ή ψέματα. Η εικόνα αλλάζει τον τρόπο της σκέψης μας, δημιουργεί άλλες προτεραιότητες, σε άλλες οδούς, καταργεί την γραμμικότητα, μας οδηγεί να σκεφθούμε και να αισθανθούμε και άλλα, καινούργια πράγματα, στα οποία ίσως δεν θα καταλήγαμε μετά από ένα λεκτικό ερέθισμα.


 Οι επισημάνσεις αυτές δεν αναιρούν την αναμφισβήτητα τεράστια, ιστορική, επικοινωνιακή αξία του λόγου. Γίνονται μόνο για να τονίσουν ότι λόγος και εικόνα έχουν το καθένα τη δική του δυναμική, το δικό του οπλοστάσιο, τα δικά του μυστικά. Η υπονόηση, η ειρωνεία, η υπεκφυγή, η απόκρυψη, η εξομολόγηση, ο αισθησιασμός, η αλληγορία με πόσους άραγε τρόπους μπορούν να λεχθούν ή να εικονοποιηθούν; Μιλάμε λοιπόν για δύο διαφορετικούς επικοινωνιακούς δρόμους, όχι αναγκαστικά απόλυτα ξένους, αλλά όχι και οπωσδήποτε συγκοινωνούντες.


Γιατί λοιπόν να είναι απαραίτητη μια αναγκαστική μετάλλαξη της εικόνας σε λόγο και αντίστροφα, όπως τουλάχιστον φαίνεται να επιδιώκεται μέσα από την καταγραφή του τι μας «λέει» ένας πίνακας ζωγραφικής ή μέσα από την μετατροπή ενός διηγήματος σε κόμικς; Γιατί αυτή η ισοπεδωτική αποδόμηση ενός τόσο ισχυρού και μαγικού «όλου» (όπως είναι ένας πίνακας ή ένα διήγημα), γιατί αυτή η απο-δυναμωτική ανασύνθεση με ψηφίδες άλλου υλικού; Είναι τάχα για να αποκαλύψει ό,τι υπάρχει πίσω από αυτό που φαίνεται (ή αντίστροφα λέγεται), ή μήπως είναι η κατάλυση  ενός -αυτόνομου κάθε φορά – δημιουργήματος, που εμπεριέχει όχι μόνο την ιστορία του δημιουργού του, την εποχή του, τις ιδέες και τα μέσα του, αλλά και την ξεχωριστή ματιά του τωρινού του θεατή ή αναγνώστη;


2.Η προσωπική οπτική: Από την τελευταία μας αυτή σκέψη προκύπτει ένα δεύτερο επίμαχο ζήτημα. Για να μιλάμε για γλώσσα της εικόνας, για την αποκωδικοποίησή της, για τον οπτικό αλφαβητισμό, θα πρέπει να προϋποθέτουμε την ύπαρξη μιας κοινής, συμβολικής βάσης, ενός θα λέγαμε πλατιά αποδεκτού κώδικα, ενός – σύμφωνα με τον γνωστό όρο -  αλφαβήτου. Αλλά τότε μιλάμε για την ύπαρξη – έστω σε εξέλιξη – μιας μαζικής διαδικασίας, μιας διαδικασίας για πολλούς ή για όλους. Μιας διαδικασίας η οποία δίνει το δικαίωμα στον δάσκαλο να λέει : «παρέλειψες να δεις στον πίνακα και τις πλαϊνές φιγούρες» ή να προτρέπει τους μαθητές στη συλλογική κατασκευή εικόνων, μετά από κάποιο ανάγνωσμα. Αλήθεια τίνος άραγε θα είναι τότε η εικόνα; Ποιανού το άκουσμα θα αντιπροσωπεύει;


Υπάρχει λοιπόν εδώ, η ένσταση της υποκειμενικής οπτικής. Υπάρχει δηλαδή μια μεγάλη διαφοροποίηση σε σχέση με τα κοινά αποδεκτά λεκτικά σύμβολα, τα οποία προσδιορίζουν με σχετική ακρίβεια και ταυτόχρονα περιορίζουν – χωρίς να μηδενίζουν - το πεδίο των διαφορετικών αναγνώσεων. Με τις εικόνες τα πράγματα αλλάζουν. Η εικονοποιημένη πραγματικότητα μπορεί να ειδωθεί με τρόπους τόσους, όσα και τα ζευγάρια μάτια που θα την αντικρίσουν. Τα φίλτρα των εμπειριών, των γνώσεων και των συναισθημάτων θα είναι εδώ πιο «ελεύθερα», πιο παραγωγικά. Γιατί λοιπόν θα πρέπει να προκύπτει ένα – κάθε φορά - πανομοιότυπο, με ίδιους όρους  αποτέλεσμα; Πολύ περισσότερο, γιατί τα παιδιά θα πρέπει να πετάξουν τα μαγικά γυαλιά της φαντασίας και να καταλήξουν στο απελπιστικά φτωχό: «Η εικόνα μας λέει ψέματα γιατί ένα τραπέζι δεν μπορεί να πετάει…». 


3.Αλφαβητισμός και κατανάλωση:  Ερχεται τώρα εδώ, το αντεπιχείρημα της δημιουργίας – μέσω της διαδικασίας του οπτικού αλφαβητισμού – του υποψιασμένου, του κριτικού καταναλωτή, ο οποίος θα μπορεί,  γνωρίζοντας πλέον τους κώδικες, να  «διαβάζει» τις διαφημιστικές εικόνες «σωστά», να ανακαλύπτει τις παγίδες και τα ψεύδη και να μην παρασύρεται. Κατά την γνώμη μας, αντίθετα, η διαδικασία για την οποία μιλάμε, επιβάλλεται από την οικονομική πραγματικότητα της εποχής μας. Ο απλός παθητικός καταναλωτής δεν είναι πλέον επαρκής στο ρόλο του. Οι ανάγκες της σύγχρονης, παγκόσμιας και σύντομα ηλεκτρονικά εικονοποιημένης αγοράς, απαιτούν ένα νέο είδος καταναλωτών, τους «ενεργούς» καταναλωτές, τα υποκείμενα δηλαδή εκείνα, που μέσω του πλήθους των εύκολα και γρήγορα (μετά την εκπαίδευση), αναγνώσιμων και αφομοιώσιμων εικόνων των αφισών, των περιοδικών και των τηλεοράσεων, θα διαμορφώνουν μαζικά κοινές, όμοιες επιθυμίες, που θα υποστηρίζουν αποκλειστικά το στερεότυπο της «ευτυχούς αφασίας». Θα γίνονται έτσι, τα ίδια αυτά υποκείμενα, διαφημιστικοί φορείς και καταναλωτές ταυτόχρονα. Θα αποτελούν μέρος της εικόνας του προϊόντος, θα ενσωματώνονται «συνειδητά», τελικά, στο ίδιο το προϊόν. 


Συμπερασματικά:

Η εικόνα, έγχρωμη, ψηφιακή και κινούμενη, είναι δομικό στοιχείο του σημερινού πολιτισμού, με τον οποίο οι σημερινοί μαθητές παρουσιάζουν απόλυτη εξοικείωση. Η είσοδος στην εκπαίδευση υπολογιστικών και επικοινωνιακών μέσων που χρησιμοποιούν την εικόνα, προκαλεί αισθήματα ευχαρίστησης στους μαθητές, αφού τους θυμίζει το οικείο, εκτός σχολείου, περιβάλλον, διευκολύνοντας με αυτόν τον τρόπο τη διαδικασία της μάθησης.


Ωστόσο η ουσιαστική αξιοποίηση της δυναμικής των εικονοποιημένων μέσων στην εκπαίδευση προϋποθέτει:


· Την εκπαίδευση των ίδιων των δασκάλων σε μια κατεύθυνση που θα επέτρεπε την κατανόηση της πολιτισμικής συνέχειας στην εξέλιξη και τον μετασχηματισμό των μέσων στην ανθρώπινη επικοινωνία, και ταυτόχρονα, θα ενίσχυε την ανάπτυξη της κριτικής σκέψης και της αμφισβήτησης καθηγητών και μαθητών απέναντι στην αισθητική, την ιδεολογία, την παρουσίαση και το μήνυμα του  διακινούμενου «εικονοποιημένου» υλικού. 


· Την καθιέρωση μέσα στο ίδιο το πρόγραμμα των μαθημάτων που χρησιμοποιούν τέτοια μέσα, μιας ειδικής διαδικασίας «άσκησης στα μέσα», που θα ενισχύει την αυτενέργεια του μαθητή, απαλλάσσοντάς τον κατά το δυνατόν από στερεότυπες αντιλήψεις, κάνοντάς τον σκεπτόμενο πολίτη και όχι γρήγορο καταναλωτή.


· Μια ευρύτερη κοινωνική παιδεία, τέτοια που να μην ακυρώνει έξω από το σχολείο ό,τι θετικό οικοδομείται μέσα σ’ αυτό. 
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